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WSTEP

Wdzydze na przelomie XIX i XX wieku byly niewielka wsia polozona na wybrzezu jeziora Golun, otoczona sosnowymi lasami, oddalona od miast i kolei,
nieposiadajacg utwardzonych drég dojazdowych. W tym czasie zamieszkiwalo je okoto 200 mieszkaricéw, ktérych dni uplywaly na pracy w gospodarstwie
domowym, hodowli zwierzat, potowie ryb i wyrebie drzew. Wdzydzanie wiosna zatrudniali sie przy pracach polowych na Zulawach, a jesienig z nich wracali.

W rezultacie gwaltownych przemian spoleczno-kulturowych, ktére nastepowaly w XIX-wiecznej Europie, mieszkaricy wsi rezygnowali z samodzielnego
wykonywania sprzetéw domowych i gospodarczych, odziezy oraz rekodziela artystycznego. Zamiast nich nabywali wyroby fabryczne. Przemiany te odbily sie sze-
rokim echem w §rodowisku naukowym, postulujagcym przeprowadzenie badan tradycyjnych wartosci i dawnych sposobéw zycia mieszkaricéw wsi oraz podjecie
dzialan na rzecz ich zachowania'. Na ziemiach polskich jednym z rzadziej odwiedzanych przez badaczy regionéw byly Kaszuby, a w szczeg6lnosci ich potudnio-
wa cze$¢, w ktérej lezg Wdzydze. Pierwszych wieloaspektowych badari nad tym subregionem podjat sie mlody i ambitny nauczyciel Izydor Gulgowski, ktéry
w 1898 roku objat wdzydzka placéwke szkolna.

W celu poznania i zebrania materialéw Izydor odbyl wiele wedréwek po potudniowych Kaszubach. Niekiedy towarzyszyl mu znajomy nauczyciel, Mak-
symilian Lewandowski. Podczas wypraw Izydor spisywal przekazy ustne i gromadzil elementy kultury materialnej. Tak zdobyta wiedze terenowa uzupelnial
lektura publikacji dotyczacych interesujacych go tematéw.

Po niecalym roku pracy we Wdzydzach Izydor poslubil Teodore Fethke wywodzaca sie z dobrze sytuowanej rodziny zamieszkujacej Wielkie Chelmy.
Ojciec Teodory, Andrzej, byl nauczycielem, jej brat Jan przyjal swiecenia kaplaniskie, brat Jézef zostal lekarzem, a ona sama ksztalcila sie w instytucji nale-
zacej do Lette-Verein, berliriskiej organizacji zalozonej w 1866 roku, a specjalizujacej sie w edukacji kobiet. Teodora doszkalata sie tam w zakresie malarstwa
i zapoznala sie z najnowszymi trendami w sztuce uzytkowej. Nauki nie ukoniczyla, poniewaz rodzina zdecydowala, ze srodki potrzebne na jej edukacje prze-
znaczy na studia medyczne Jézefa.

Teodore i Izydora laczyly wspélne zainteresowania kulturg kaszubsky. Zalezalo im réwniez na poprawie warunkéw zycia wdzydzan. By¢ moze dlatego,
jak wskazuje historyk Edmund Kizik, bliska im byta niemiecka mysl spoleczna? reprezentowana i popularyzowana w czasopi$mie ,Das Land”, organie Deutscher
Verein fiir landliche Wohlfahrts zalozonym przez niemieckiego nauczyciela, pisarza i publicyste Heinricha Sohnreya®. Idea ta zaktadala podejmowanie dzia-
lafi majacych na celu zachowanie rzemiosta wiejskiego i ograniczenie migracji mieszkancow wsi. Zainspirowani nig Gulgowscy nawiazali z Sohnreyem blizszg
wspolprace, ktéra prawdopodobnie przyczynila sie do utworzenia koncepcji stojacej za péZniejszymi przedsiewzieciami pary, a takze do nawigzania wielu
waznych znajomo$ci pomocnych w ich realizacji.

Sohnrey to nie jedyna osoba, ktéra natchnela do dzialania Teodore i Izydora*. Artur Hazelius byl szwedzkim nauczycielem, folklorysta, zalozycielem
Muzeum Nordyckiego w Sztokholmie oraz jednego z pierwszych muzeéw na wolnym powietrzu (Skansen). Hazeliusem kierowal niepokdj o wplyw uprze-
myslowienia na szwedzka architekture i kulture materialna®. Gulgowscy, ceniacy dziatalnos$é Szweda, podazyli jego §ladami i w 1906 roku zalozyli Muzeum
Kaszubskie we Wdzydzach. W XVIII-wiecznej chalupie, zakupionej od jednego z mieszkaricéw wsi, eksponowali obiekty kultury materialnej Kaszubéw zebrane
podczas wypraw Izydora: obrazy malowane na szkle, czepce, meble i inne sprzety domowe.

1 Tego typu przedsiewziecia mialy réwniez funkcje narodowo- i tozsamosciotwércze. W XIX wieku spolecznosci wiejskie postrzegano jako fundamentalne dla przetrwania narodu polskiego w sytuacji podleglos$ci wobec innych
krajéw. Przekonanie to bylo rezultatem przypisywania im najbardziej autentycznych cech narodowych.

2 E. Kizik, Bieda i kaszubska sztuka ludowa. Poczqtki dziatalnosci Izydora i Teodory Gulgowskich (do 1914 roku), [w:] W kregu dwdch kultur: spoteczetistwo polskich ziem zachodnich w XIX i XX stuleciu, red. S. Wierzchostawski, A. Nieweglowska,
T. Krzeminiski, Toruri 2017, s. 147.

3 Nazwa Deutsche Verein fiir landliche Wohlfahrts w tlum. E. Kizika brzmi: Niemiecki Zwigzek na rzecz Dobrobytu Wiejskiego i Pielegnowania Tradycji Regionalnych. Zob. E. Kizik, Bieda..., s. 148.

4 1. Gulgowski, O nieznanym ludzie w Niemczech: przyczynek do ludoznawstwa i krajoznawstwa Kaszub, Gdanisk 2012, s. 142.

5 Heritage, Museums and Galleries: An Introductory Readet, ed. G. Corsane, London 2005, s. 302-303.
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INTRODUCTION

At the turn of the 19th century, Wdzydze was a small village located at the bank of the Golu1 lake, surrounded by pine forests, away from cities and railways,
without paved access roads. At that time, the village had 200 dwellers, who spent their days doing household chores, raising animals, fishing, and felling trees.
In the spring, the inhabitants of Wdzydze went to work in the fields in Zulawy, and in the autumn, they returned home.

As a result of sudden social and cultural changes in 19th-century Europe, the inhabitants of the village resigned from making household and farm
equipment, clothing, and folk art. Instead, they bought manufactured products. Those changes echoed widely in the scientific community, who called for
research on traditional values and old ways of living of villagers and called to action to preserve them!. In the Polish lands, one of the regions less frequently
visited by the researchers was Kashubia, and in particular, its southern part where Wdzydze lies. The first multi-faceted research on this subregion was un-
dertaken by a young and ambitious teacher Izydor Gulgowski, who in 1898 took over the Wdzydze school.

In order to get to know and collect the materials, Izydor took many trips through the southern Kashubia. Sometimes, he was accompanied by a friend
and a fellow teacher, Maksymilian Lewandowski. During the expeditions, Izydor wrote down oral stories and gathered elements of material culture.
The knowledge he gained in this manner, he supplemented with reading publications on topics that were of interest to him.

After nearly a year in Wdzydze, Izydor married Teodora Fethke from a well-situated family living in Wielkie Chelmy. Teodora’s father, Andrzej,
was a teacher, her brother Jan accepted the ordination of the priesthood, her brother J6zef became a doctor, and she herself was educated in a Berlin institu-
tion belonging to Lette-Verein, founded in 1866 and specializing in women’s education. Teodora was taught painting there, and she also familiarized herself
with the latest trends in utility art. She did not complete her education because the family decided that the funds needed for it would be allocated to J6zef's
medical studies.

Teodora and Izydor shared common interests in Kashubian culture and a desire to improve the living conditions of Wdzydze inhabitants. That might
be the reason why, as indicated by the historian Edmund Kizik, the German social thought was close to them?, represented and popularized in the journal
“Das Land”, an organ of the Deutscher Verein fiir 1dandliche Wohlfahrts founded by a German teacher, writer, and publicist, Heinrich Sohnrey®. The idea
was to take measures to preserve rural crafts and reduce the migration of inhabitants of villages. The couple established a close cooperation with Sohnrey,
which probably contributed to the formation of the concept behind Gulgowscy’s subsequent ventures, as well as to establishing many important acquaintances,
which helped in their implementation.

Sohnrey was not the only person who inspired Teodora and Izydor*. Artur Hazelius was a Swedish teacher, folklorist and the founder of the Nordic Mu-
seum in Stockholm and of one of the first open-air museums (Skansen). Hazelius was guided by fear about the impact of the industrialization on the Swedish
architecture and material culture®. In 1906, Gulgowscy, appreciating the work of the Swede, founded the Kashubian Museum in Wdzydze. In an 18th-century
cottage, purchased from one of the villagers, they exhibited objects of Kashubian material culture collected during Izydor’s excursions: paintings on glass,
coifs, furniture, and other household appliances.

! Such projects also had national- and identity-forming function. In the 19th century, the rural communities were seen as fundamental to the survival of the Polish people in a situation of subordination to other countries. This
belief was the result of assigning the most authentic national characteristics to them.

2 E. Kizik, Bieda i kaszubska sztuka ludowa. Poczqtki dziatalnosci Izydora i Teodory Gulgowskich (do 1914 v, [in:] W kregu dwdch kultur: spoleczeristwo polskich ziem zachodnich w XIX i XX stuleciu, eds. S. Wierzchostawski, A. Nieweglowska,
T. Krzeminski, Toruri 2017, p. 147.

3 The name Deutsche Verein fiir landliche Wohlfahrts in the translation of E. Kizik reads: The German Union for Rural Prosperity and the Nurturing of Regional Traditions. See. E. Kizik, Bieda..., p. 148.

4 1. Gulgowski, O nieznanym ludzie w Niemczech: przyczynek do ludoznawstwa i krajoznawstwa Kaszub, Gdatisk 2012, p. 142.

5 Heritage, Museums and Galleries: An Introductory Reader, red. G. Corsane, London 2005, pp. 302-303.
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W tym samym roku Teodora rozpoczela prace nad kolejnym przedsiewzieciem. Pewnego wieczoru, podczas wesela, zebrala wokét siebie wdzydzkie
dziewczeta, ktére zwierzyly sie jej z trudnosci w znalezieniu zajecia zimowa pora. Poczatkowo Teodora zaproponowala im spotkania, w trakcie ktérych opo-
wiadaly legendy i bajki, jednak to rozwigzanie jej nie zadowolilo. Ponownie przemys$lala sprawe, tym razem wychodzac z zalozenia, ze dziewczetom naj-
bardziej przystuza sie zajecia praktyczne. Szukala inspiracji w zbiorach meza. By¢ moze miala réwniez dostep do przedmiotéw przechowywanych w skarbcu
zespohu poklasztornego w Zukowie, gdzie shuzyl jej brat Jan. Znajdowaly sie tam m.in. ornaty, antepedia i nakrycia na przedmioty liturgiczne zdobione baro-
kowymi haftami klasztornymi. Jej uwage przykuly réwniez polichromowane meble oraz haftowane czepce®.

Korzystajac z wiedzy i umiejetnoéci zdobytych podczas nauki w Berlinie, dostepu do kaszubskich artefaktéw i doéwiadczenia meza, Teodora opraco-
wala koncepcje ,Wdzydzkiego Haftu Kolorowego™. W zamy§le Teodory wdzydzkie hafty mialy posiada¢ cechy utozsamiane z wiejskoscia, ludowoscia i kul-
tura kaszubska®. Z tego powodu kompozycje ornamentéw hafciarskich byly inspirowane motywami i wzorami wystepujacymi na malaturze mebli oraz
na czepcach zwanych zlotnicami lub zlotoglowiami, ktére dawniej nosily zamozne Kaszubki. Ich podstawa byly charakterystyczne dla barokowej ornamen-
tyki motywy rézy, owocu granatu i kwiatu tulipana. Préby stworzenia tej ornamentyki sa widoczne w notatniku Gulgowskiej zawierajacym szkice poszczegol-
nych motywéw.

Propozycja Teodory opierala sie na wyszywaniu wzoréw bawelnianymi niémi (odcienie czerwieni, rézu, pomaranczu, bezu oraz zielen, czern i z61¢)
na tkanym recznie Inianym plétnie koloru biatego badZ siwego.

Idee Wdzydzkiego Haftu Kolorowego wraz z jego przyktadami Teodora przedstawita podczas jednego ze spotkan z wdzydzkimi dziewczetami. Z jej rela-
cji w czasopi$émie ,Das Land” wiemy, ze ,poczatkowo krecily [one] glowami, nie wierzac, ze mogg podotac tak trudnej i delikatnej pracy”. Teodora przygoto-
wala dla nich zestawy skladajace sie z kawatkow plétna ze wzorami, nici, igly oraz naparstka. Jak wspominala, poczatki byly trudne, ale owocne. Pierwszymi
pracami wdzydzanek byly serwetki, ktére umieszczaly pod krucyfiksami ustawionymi w ,$wietych kacikach” wlasnych chatup. Kolejne hafty cechowaly sie
wyzszym stopniem trudno$ci. Wyszywano wieksze serwety, obrusy, a nawet narzuty na 16zko'. Wedtug etnografa Tadeusza Seweryna cykl nauki haftu trwat
4 tygodnie®. Gdy dziewczeta dobrze przyswoily technike, zaczely spotykac sie we wlasnych domach. Od czasu do czasu odwiedzala je Teodora, za$ przynaj-
mniej raz w tygodniu hafciarki wpadaty do niej, by wypraé i wyprasowac gotowe prace, a takze gdy potrzebowaty nowych wzoréw i materialéw do wyszywania’2.

Gulgowska zaznaczala, ze celami, ktére przy$wiecaly jej dzialaniom w 1906 roku, byly zaoferowanie dziewczetom zajecia w wolnych chwilach oraz
wzbudzenie w nich ,poczucia piekna”. Teodora nie myslatla wéwczas o ozywieniu przemystu domowego, jednak doprowadzita do tego w przeciagu zaledwie
kilku miesiecy. Juz podczas kolejnej zimy zlecila najbardziej utalentowanym dziewczetom wykonanie haftéw, za ktére otrzymaly od niej wynagrodzenie.
Poszerzyla réwniez asortyment wyrobéw o powloczki na poduszki, kolnierze, koszule, sukienki, ozdobne reczniki oraz serwetki do ust®®. Rozprowadzila je
wérdd znajomych, dzieki czemu wie$é o wdzydzkich haftach rozeszla sie poczta pantoflowa™. W promocje i zbyt wyrobéw zaangazowani byli jej maz Izydor
i Heinrich Sohnrey, ktérego rozlegle kontakty umozliwily prezentacje haftéw na niemieckich wystawach branzowych; pojawilo sie takze zainteresowanie nie-

T. Gulgowska, Wie ich darauf kam den hausfleif einzufiihren, ,Das Land”, R. 18, 1910, s. 185, [w:] I. Gulgowski, O nieznanym..., s. 145.

Die Sandorfer Buntstickerei - Wdzydzki Haft Kolorowy - Sposéb okreslania haftu zapoczatkowanego przez T. Gulgowska, ktérego uzy! I. Gulgowski. Zob. 1. Gulgowski, O nieznanym..., s. 154.
T. Gulgowska, Wie ich darauf... [w:] I. Gulgowski, O nieznanym..., s. 145.

Tamze.

10 Tamze, s. 145-146.

1 T. Seweryn, Kaszubskie ztotogtowie i nowe hafty wdzydzkie, ,Lud” 1929, t. 7, s. 19.

2 T. Gulgowska, Wie ich darauf..., [w:] I. Gulgowski, O nieznanym..., s. 146-147.

8 E. Kizik, Bieda..., s. 154.

4 T. Gulgowska, Wie ich darauf..., [w:] I. Gulgowski, O nieznanym..., s. 146-147.
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In the same year, Teodora started working on another venture. One evening, during a wedding, she gathered the Wdzydze girls around her, and they
confided in her how difficult it was to find any activities in the winter. Initially, Teodora offered them meetings, during which they told stories and fairytales,
but this did not please her. Again, she thought about what she could do, this time starting from the assumption that the local girls would benefit the most
from practical activities. She sought inspiration in her husband’s collections. She might have also had access to items stored in the vault of the former abbey
complex in Zukowo, where her brother Jan served. It held, among others, chasubles and antependia for liturgical objects decorated with baroque monastic
embroidery. Her attention was also caught by polychrome furniture and embroidered coifs®.

Using the knowledge and skills acquired during her studies in Berlin, the access to Kashubian artifacts and her husband’s experience, Teodora deve-
loped the concept of the “Colorful Wdzydze Embroidery”. In Teodora’s intention, the Wdzydze embroidery was to have characteristics identifiable with rurali-
ty, folk and Kashubian culture®. For this reason, the concepts of embroidered ornaments were inspired by motifs and patterns found on the paint of furniture
and on the coifs called golden coifs formerly worn by wealthy Kashubian women. Their basis were characteristic for baroque ornamental motifs of roses,
pomegranates, and tulips. The attempts to create this ornamentation are visible in Gulgowska’s notebook, which contained sketches of individual motifs.

Teodora's proposition based on embroidering patterns using cotton threads (shades of red, pink, orange, beige and green, black and yellow)
on the handwoven white or gray cloth.

The idea of the Colorful Wdzydze Embroidery, together with its examples, were presented by Teodora during one of the meetings with the Wdzydze
girls. From her account in the journal “Das Land”, we know that “they initially were shaking [they] heads, not believing that they could do such a difficult and
delicate job.” Teodora prepared for them sets consisting of pieces of cloth with patterns, threads, needles, and a thimble. As she recalled, the beginnings
were difficult but fruitful. The first works of the Wdzydze girls were napkins, which were laid under the crucifix in the “holy corner” in their own cottages.
Subsequent embroidery was characterized by a higher degree of difficulty. Larger napkins, tablecloths, and even bedspreads were embroidered'. Accord-
ing to the ethnographer Tadeusz Seweryn, the cycle of learning embroidery lasted 4 weeks'. When the girls assimilated the technique, they began to meet
in their own homes. From time to time, they were visited by Teodora, and at least once a week the embroiderers visited her to wash and iron the finished works,
as well as when they needed new designs and sewing materials®.

Gulgowska emphasized that the aim of her actions in 1906 was offering the girls activities to do in their spare time and to awaken in them a “sense of beauty”.
Teodora did not think about reviving the home industry at the time, but that was what happened in a few months. Already during the next winter, she commissioned
the most talented girls to make embroidery, for which they received a remuneration from her. She also expanded the range of products with pillowcases, collars,
shirts, dresses, decorative towels, and lip napkins®. She distributed the works among friends, so the news of the Wdzydze embroidery spread through the grapevine™.
The marketing and sale of the products were mainly handled by her husband Izydor and by Heinrich Sohnrey, whose extensive contacts enabled the presentation

T. Gulgowska, Wie ich darauf kam den hausfleif einzufiihren, ,Das Land’, R. 18, 1910, s. 185, [in:] I. Gulgowski, O nieznanym..., p. 145.

Die Sandorfer Buntstickerei - Colorful Wdzydze Embroidery - The way of designating the embroidery originating from T. Gulgowska, used by I. Gulgowski. Cf. I. Gulgowski, O nieznanym..., p. 154.
T. Gulgowska, Wie ich darauf... [in:] I. Gulgowski, O nieznanym..., p. 145.

Ibid.

1 Thid, pp. 145-146.

1 T. Seweryn, Kaszubskie ztotogtowie i nowe hafty wdzydzkie, “Lud” 1929, vol. 7, p. 19.

2 T. Gulgowska, Wie ich darauf..., [in:] I. Gulgowski, O nieznanym..., pp. 146-147.

8 E. Kizik, Bieda..., p. 154.

4 T. Gulgowska, Wie ich darauf..., [in:] I. Gulgowski, O nieznanym..., pp. 146-147.
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mieckojezycznej prasy'”. Dzieki wspélpracy z Deutscher Verein fiir landliche Wohlfahrts Gulgowscy wzieli udzial w ekspozycjach w Diisseldorfie, Meiningen
i Stuttgarcie’®. W Strasburgu na wystawie ,Wanderausstellung der deutschen Landwirtschaftsgesellschaft” Gulgowscy otrzymali pierwsza i druga nagrode”.
Malzonkowie starali sie eksponowaé hafty réwniez na ziemiach polskich. Na kaliskiej ,Wystawie Pracy Kobiet” organizowanej przez Stowarzyszenie Narodowe
Kobiet Polskich w paZdzierniku 1909 roku nagrodzono ich zlotym medalem.

O Wdzydzkich Haftach Kolorowych i sukcesach, jakie odnosily, pisano w prasie, gléwnie niemieckojezycznej. Artykuly, relacje i wzmianki pojawily sie
m.in. w ,Die Landindustrie” (1907), ,Das Land” (1907) oraz ,Daheim” (1908).

Starania Teodory, Izydora i Heinricha szybko przyniosly zamierzony rezultat. Do Gulgowskich zaczela spltywaé duza liczba zleceni, przysparzajac im
niekiedy problemu z realizacja zamdwien w wyznaczonym terminie’®. Dzieki udziale w Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Ludowej w Berlinie!® zorganizowa-
nej w styczniu 1909 roku przez Lyceum-Club Berlin?® Teodora i Izydor znaleZli nabywcéw nawet wéréd niemieckiej arystokracjiz.

Zacheceni powodzeniem Gulgowscy podjeli réwniez préby wprowadzenia we wsi dawnych technik tworzenia plecionek, wyrobu koronki siatkowej i tkac-
twa. Swe przedsiewziecie okreélili mianem Sandorfer Hausfleiflarbeiten — Wdzydzkich Prac Domowych?:. Funkcjonowalo ono w oparciu o system chalup-
niczy. Gulgowscy dostarczali twércom materialy oraz zajmowali sie zbytem gotowych produktéw. Chalupnicy, w znaczacej wiekszo$ci mieszkaricy Wdzydz
i najblizszej okolicy, zobowigzywali sie do terminowego wykonywania zleconych im zadat, za co otrzymywali wynagrodzenie.

Spoéréd wszystkich rodzajow prac domowych zaproponowanych przez Gulgowskich hafciarstwo rozwijalo sie najprezniej. Do 1911 roku stalo sie zna-
czacym zrédlem dochodéw mieszkanek Wdzydz i okolic?, co przyczynilo sie do zwiekszenia liczby wyszywajacych kobiet. Izydor wyliczyl, ze w okresie
od 1 listopada 1908 roku do 15 kwietnia 1909 roku haftem zajmowalo sie 21 kobiet w wieku od 10 do 30 lat*, za$ Tadeusz Seweryn, ktéry odwiedzil Wdzydze,
podal, ze w 1911 roku haftowalo juz 35 0séb, a w 1925 roku - okoto 100%°.

Informacje na temat pierwszych hafciarek zachowaly sie w notatkach i ksiegach rachunkowych Teodory, w przechowywanych w archiwach kartach
personalnych i materialach z etnograficznych badari terenowych Tadeusza Seweryna, Marii PrzeZdzieckiej i Romana Reinfussa, a takze na kartach ekspo-
natéw muzealnych®. W gronie pionierek haftu znalazly sie Anastazja Hinc z d. Zabrocka, Agata Zabrocka, Franciszka Liedtke z d. Zabrocka, Marta Blawat
z d. Pellowska, Marianna Jaszewska, Teofila Grulkowska, Pelagia Pellowska, Aniela Pellowska z d. Grulkowska, Marianna Swieczkowska z d. Grulkowska, Ma-
rianna Losiniska z d. Palasz?’, Anastazja Knitter z d. Pellowska, Marianna Ostrowska, Zofia Ossowska, Augustowska, Gertruda Lorek oraz Berta Langowska

5 E. Kizik, Bieda..., s. 141-142.

6 1. Gulgowski, O nieznanym..., s. 148.

7 T. Seweryn, Kaszubskie ztotoglowie..., s. 21.

8 T. Gulgowska, Wie ich darauf..., [w:] I. Gulgowski, O nieznanym..., s. 147.
¥ Niem. Internationale Volkskund-Ausstellung.

20 Lyceum-Club Berlin - Zeriska organizacja zalozona w 1905 roku w Berlinie. Impulsem do jej powstania byta miedzynarodowa konwencja kobiet, ktéra odby!a sie w Berlinie rok wczeéniej. Lyceum-Club Berlin dzialala na rzecz
rozwoju intelektualnego, spotecznego i artystycznego kobiet, a takze stwarzala im warunki do miedzynarodowej wspéipracy. Informacje pochodzg z oficjalnej strony internetowej organizacji: http://www.lyceumclubs.org/history-
of-lyceum/origin-of-the-german-lyceum-clubs/ [data dostepu: 10.09.2019].

2 T. Seweryn, Kaszubskie zlotogtowie..., s. 20.

22 1. Gulgowski, O nieznanym..., s. 149.

2 Tamze, s. 148.

2t Tamze, s. 151.

% T. Seweryn, Kaszubskie ztotogtowie..., s. 20.

% Najwiecej materialéw znajduje sie w zbiorach Muzeum - Kaszubskiego Parku Etnograficznego im. Teodory i Izydora Gulgowskich we Wdzydzach Kiszewskich (M - KPE), Oddziatu Etnografii Muzeum Narodowego w Gdarisku (OE
MNG), Archiwum Stowarzyszenia Twércéw Ludowych (STL) Oddzial w Gdarisku oraz Archiwum Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie (MEK).

#  Marianna Losiniska z d. Palasz byla matka hafciarki Jadwigi Hinc.

6



ENG

of embroidery at German industry exhibitions; German press has also shown interest in the embroidery®. As a result of the cooperation with Deutscher Verein fiir
landliche Wohlfahrts, Gulgowscy participated in exhibitions in Diisseldorf, Meiningen, and Stuttgart'. In Strasbourg, Gulgowscy received the first and the second
prize at the exhibition “Wanderausstellung der deutschen Landwirtschaftsgesellschaft”’. The couple tried to display embroidery also in the Polish lands. In October
1909, they were awarded the Gold Medal at the “Women’s Works Exhibition” in Kalisz, organized by the National Association of Polish Women.

Mainly the German-speaking press wrote about the Colorful Wdzydze Embroidery and its successes. Articles, reports, and mentions appeared, among
others, in “Die Landindustrie” (1907), “Das Land” (1907), and “Daheim” (1908).

The efforts of Teodora, Izydor and Heinrich quickly yielded the intended result. Gulgowscy began receiving large quantities of orders, sometimes caus-
ing the problem with the execution of the orders within the prescribed time limit'®. Thanks to the participation in the International Exhibition of Folk Art
in Berlin organized in January 1909 by Lyceum-Club Berlin®® Teodora and Izydor found buyers even among the German aristocracy?.

Encouraged by their success, Gulgowscy also attempted to introduce the village to old techniques of plaiting, making a mesh lace, and weaving.
They referred to their project as the Sandorfer HausfleiRarbeiten — Wdzydze Household Works?. The system was based on the cottage industry. Gulgows-
cy provided materials to the creators and handled the sale of the finished products. The crafters, who were in significant majority inhabitants of Wdzydze
and its immediate vicinity, were obliged to carry out the commissioned tasks in a timely manner, for which they received remuneration.

Among all types of cottage work offered by Gulgowscy, embroidery was the one that developed the most rapidly. Until 1911, it became a significant
source of income for the inhabitants of Wdzydze and the surrounding residents?, which helped to increase the number of embroidering women. Izydor calcu-
lated that between November 1, 1908, and April 15, 1909, there were 21 embroidering women aged 10 to 30%, whereas Tadeusz Seweryn, who visited Wdzydze,
reported that in 1911 they had already 35 people embroidering, and in 1925 it was about 100 people®.

Information about the first embroiderers has been retained in the notes and account books of Teodora, kept in the archives of personal cards and ma-
terials from ethnographic field studies of Tadeusz Seweryn, Maria PrzeZdziecka and Roman Reinfuss, as well as on the cards of museum exhibits*. Among
the pioneers of embroidery were Anastazja Hinc nee Zabrocka, Agata Zabrocka, Franciszka Liedtke nee Zabrocka, Marta Blawat nee Pellowska, Marian-
na Jaszewska, Teofila Grulkowska, Pelagia Pellowska, Aniela Pellowska nee Grulkowska, Marianna Swieczkowska nee Grulkowska, Marianna Losifiska nee
Palasz?, Anastazja Knitter nee Pellowska, Marianna Ostrowska, Zofia Ossowska, Augustowska, Gertruda Lorek and Berta Langowska nee Leszczyrniska. Gul-

> E.Kizik, Bieda..., pp. 141-142.

16 1. Gulgowski, O nieznanym..., p. 148.

7 T. Seweryn, Kaszubskie ztotogltowie..., p. 21.

8 T. Gulgowska, Wie ich darauf..., [in:] I. Gulgowski, O nieznanym..., p. 147.

¥ Niem. Internationale Volkskund-Ausstellung.

20 Lyceum-Club Berlin is a female organization founded in Berlin in 1905. The impetus for its creation was the international women’s convention held in Berlin a year earlier. Lyceum-Club Berlin worked for the intellectual,
social, and artistic development of women, and created for them conditions for international cooperation. The information comes from the organization’s official website: http://www.lyceumclubs.org/history-of-lyceum/origin-of-
the-german-lyceum-clubs/ [access date: 10.09.2019].

21 T. Seweryn, Kaszubskie ztotoglowie..., p. 20.

2 1. Gulgowski, O nieznanym..., p. 149.

23 Ibid, p.148.

2 Ibid, p. 151.

2 T. Seweryn, Kaszubskie zlotogltowie..., p. 20.

26 Most materials can be found in the Museum - Kashubian Ethnographic Park of Teodora and Izydor Gulgowski in Wdzydze Kiszewskie (M - KPE), Department of Ethnography of the National Museum in Gdanisk (OE MNG), Archive
of the Association of Folk Artists (STL) Branch in Gdarisk and the Archive of the Ethnographic Museum of Seweryn Udziela in Krakow (MEK).

% Marianna Losifiska nee Palasz was the mother of embroiderer Jadwiga Hinc.
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z d. Leszczynska. Gulgowski przytoczyl w swej ksigzce nastepujace inicjaly wyszywajacych kobiet: M.B., M.Z., B.Z., A.G., M.J., T.G.28. Hafciarki urodzily sie
w latach 1880-1899 i w wiekszo$ci przygode z hafciarstwem rozpoczely w wieku dzieciecym lub nastoletnim. Mlodsze laczyly wyszywanie z pomaganiem
w gospodarstwie domowym, opieka nad rodzenistwem i nauka w szkole, a starsze z praca sezonows i codziennymi obowigzkami domowymi. Ich zarobki byly
zalezne od umiejetnosci hafciarskich oraz liczby wykonanych zaméwien?®.

W zbiorach muzealnych zachowalo sie kilkana$cie prac hafciarskich z lat 1906-1914%. R6zni je forma i kolorystyka motywéw, a takze uklad kompozy-
cyjny wzoréw?. R6znorodnosé motywow i kolorow, a takze czeste zmiany wprowadzane do koncepcji wdzydzkich haftéw stanowily przyczyne nieporozumie-
nia miedzy Gulgowskimi a ich znajomym Maksymilianem Lewandowskim. Zainspirowany dzialaniami pary nauczyciel postanowil opracowaé i wprowadzié
wlasng koncepcje haftu.

Dzialania Gulgowskich zostaly znaczaco ograniczone ze wzgledu na I wojna §wiatowa i jej konsekwencje®2. Maksymilian Lewandowski w 1918 roku roz-
poczal prace nauczyciela w szkole w Kosobudach i na zajeciach praktycznych zaproponowat uczniom nauke haftu opierajacego sie na zmodyfikowanej wersji
Wdzydzkiego Haftu Kolorowego®. Ograniczy! pule motywéw i koloréw, znacznie upraszczajac proces kompozycji i wyszywania wzordéw. Zorganizowal réwniez
produkcje i zbyt prac wykonywanych przez swoje uczennice, oferujac nabywcom ceny nizsze niz Gulgowscy*. W p6zniejszych latach przekazywat informacje
na temat swojej wersji haftu na kursach prowadzonych w wielu czeSciach Pomorza. Haft Lewandowskiego przyjeto pozytywnie, gléwnie ze wzgledu na to, Ze byt
latwiejszy w wykonaniu niz ten opracowany przez Teodore Gulgowsks. To doprowadzito do upowszechnienia tego stylu wyszywania na Kaszubach.

Maksymiliana Lewandowskiego laczyly bliskie relacje z Jadwiga i Zofig Ptach, ktére wzorujac sie na jego pracach, utworzyly wlasng wersje haftu. Do kon-
cepcji Lewandowskiego dodaty motywy pochodzace ze zbioréw zachowanych w skarbcu zespotu poklasztornego w Zukowie - ornatéw, stul, kap i antepediéw.
Haft ten, nazwany od miejsca zamieszkania siéstr Ptach zukowskim, jest wspélczesnie najpopularniejsza odmiana haftu kaszubskiego.

Koniec I wojny $wiatowej oznaczal dla Gulgowskich nadejscie duzych zmian w organizacji prac nad Wdzydzkim Haftem Kolorowym. Do prac zwigza-
nych z wyszywaniem powrdcili oni dopiero ok. 1923 roku, co moglo wynikaé z tego, ze zaangazowali sie w kilka innych przedsiewzieé¢. W marcu 1920 roku
Izydor podjat decyzje o wstapieniu do polskiej armii i wyjeZdzie na wojne polsko-bolszewicka. Gulgowscy zaczeli sie réwniez udzielaé w nowo powstajacych
organizacjach: Radzie Pomorskiej, Towarzystwie Popierania Przemystu Ludowego (TPPL) i Stowarzyszeniu Artystéw Pomorskich. Gulgowski byt pomysto-
dawca, a nastepnie dyrektorem Szkoly Przemystu Ludowego w Ko$cierzynie®, w ktérej prowadzono warsztaty hafciarstwa, garncarstwa, stolarstwa i tkactwa
oraz realizowano zaméwienia na wyroby rekodzielnicze®. W szkole odbywaly sie takze 3-letnie kursy rekodziela skierowane do mlodziezy, jednak ze wzgledu
na nieprzystawanie ich do realnych potrzeb mlodych oséb, dtugi czas trwania oraz problemy z zakwaterowaniem w Ko$cierzynie nie cieszyly sie duzym za-

28 1. Gulgowski, O nieznanym..., s. 151-152. By¢ moze wsréd nich znajduja sie wymienione w tekscie Aniela Grulkowska, po mezu Pellowska, Marianna Jaszewska oraz Teofila Grulkowska.

2 Przykladowe zarobki dziewczyny w wieku 16 lat miedzy listopadem 1910 roku a kwietniem 1911 roku to 104,90 marki. Tamze, s. 153.

30 Zob. zbiory M - KPE, OE MNG, Muzeum Historyczno-Etnograficzne im. Juliana Rydzkowskiego w Chojnicach (MHE).

81 Zob. hafty w zbiorach OE MNG: MNG-E-360, MNG-E-361, MNG-E-363, MNG-E-1311, MNG-E-2179. Ponadto w Muzeum przechowywane sa hafty m.in. Marty Blawat, Gertrudy Lorek i Zofii Osowskiej.

32 W trakcie I wojny $§wiatowej Izydor Gulgowski zostal powolany do pruskiej armii. W grudniu 1918 roku mianowano go dowddca kompanii. Ze stuzby zwolniono go w kwietniu 1919 roku na skutek zlego stanu zdrowia. Zob.
J. Borzyszkowski, Teodora z Fethkéw i Izydor Gulgowscy - ich zZycie i dziela, vodzina i przyjaciele we Wdzydzach, Wdzydze 2018, s. 199.

3 A. Wica-Gostomski, Z posaznej skrzyni i ze ztotoglowia odwzorowane, ,Pomerania” 1981, nr 5(112), s. 42-43.

3 Informacja o cenie pochodzi z relacji cérki M. Lewandowskiego spisanej przez Marie PrzezZdziecka w latach 50. Podobna opinie mozna odnaleZé w relacji siostrzenicy Gulgowskiej, wedtug ktérej réznica w cenie wynikata
z wysokiej wartoS$ci artystycznej prac projektowanych przez Teodore, a niskiej wartoéci artystycznej haftéw Maksymiliana. Zob. zbiory Archiwum MEK, Teka 519.

% Gulgowski ubiegal sie o to jako podporucznik i referent o§wiatowy Dowddztwa Okregu Generalnego ,Pomorze”; mial wsparcie kierownika Departamentu Sztuki i Kultury w Ministerstwie bylej Dzielnicy Pruskiej Kazimierza
Ulatowskiego. Szkola dzialala w latach 1921-1928.

% T. Sadkowski, Izydor Gulgowski [haslo], [w:] Etnografowie i ludoznawecy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne, red. E. Frys-Pietraszkowa, A. Kowalska-Lewicka, A. Spiss, T. II, Wroctaw - Krakéw 2010, s. 108-109; J. Kot, Kronika, ,Rzeczy
Piekne” 1927, R. VI, s. 105.
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gowski cited in his book the following initials of embroidering women: M.B., M.Z., B.Z., A.G., M.J., T.G.%8. The embroiderers were born in the years 1880-1899
and mostly began their adventure with embroidery in childhood or adolescent age. The younger ones combined needlework with helping in the household,
taking care siblings, and learning at school, while the older ones with seasonal work and daily household chores. Their earnings depended on their skills and
the number of completed orders®.

Several of the embroidery works from 1906 to 1914 were preserved in the museum collections®. They differ in form and color of motifs, as well as the com-
positional layout of the patterns®. A variety of motifs and colors, as well as frequent changes introduced to the concept of Wdzydze embroidery, caused
a conflict between Gulgowscy and their friend Maksymilian Lewandowski. Inspired by the activities of the couple, the teacher decided to develop and intro-
duce his own concept of embroidery.

The activities of Gulgowscy have been significantly limited because of World War I and its consequences®. In 1918, Maksymilian Lewandowski started
working as a teacher at the school in Kosobudy and in practical classes offered students lessons in embroidery based on a modified version of the Colorful
Wdzydze Embroidery®®. He limited the pool of motifs and colors, greatly simplifying the process of composition and embroidering the patterns. He also or-
ganized the manufacture and sale of works made by his schoolgirls, offering buyers prices lower than Gulgowscy®. In later years, he shared the information
about his version of embroidery during courses conducted in many parts of Pomerania. Lewandowski's embroidery was welcomed, mainly because it was
easier to follow in execution than the one developed by Teodora Gulgowska. This led to the dissemination of this style of needlework in Kashubia.

Maksymilian Lewandowski was in close relations with Jadwiga and Zofia Ptach, who, following his works, created their own version of embroi-
dery. To his concept, they added motifs from the collections preserved in the vault of the former abbey complex in Zukowo - chasubles, stoles, copes,
and antependia. This embroidery style, named Zukowski after the place of residence of the Ptach sisters, is currently the most popular variety of Kashubian
embroidery.

The end World War I marked for Gulgowscy the arrival of major changes in the organization of the Colorful Wdzydze Embroidery. They returned
to work connected with embroidery only in ca. 1923, which may have been caused by them engaging in several other projects. In March 1920, Izydor decided
to join the Polish army and go to the Polish-Bolshevik war. Gulgowscy also began to participate in the newly established organizations: the Pomeranian Council,
the Society of Support of the People’s Industry (TPPL) and the Association of Pomeranian Artists. Gulgowski was the originator and then director of the School
of Folk Industry in Ko$cierzyna,*®, where workshops were conducted in embroidery, pottery, carpentry, and weaving, and orders for handicrafts were carried out®.
The school also had 3-year handicraft courses aimed at young people, but due to their failure to adapt to the real needs of young people, long duration, and prob-

2 1. Gulgowski, O nieznanym..., pp. 151-152. Perhaps among them are listed in the text Aniela Grulkowska, married name Pellowska, Marianna Jaszewska, and Teofila Grulkowska.
2 Sample earnings of a girl aged 16 between November 1910 and April 1911 were 104.90 Marks. Cf. I. Gulgowski, O nieznanym..., p. 153.
3 See. Collections of M - KPE, OE MNG, Historical-Ethnographic Museum of Julian Rydzkowski in Chojnice (MHE).
81 See. embroidery in the collections of OE MNG: MNG-E-360, MNG-E-361, MNG-E-363, MNG-E-1311, MNG-E-2179. In addition, the Museum holds embroidery by, among others, Marta Blawat, Gertruda Lorek, and Zofia Osowska.
32 During World War I, Izydor Gulgowski was enlisted to the Prussian army. In December 1918, he was appointed commander of the company. He was released in April 1919 due to poor health. See. J. Borzyszkowski, Teodora z Fethkdw
iIzydor Gulgowscy - ich zycie i dziela, vodzina i przyjaciele we Wdzydzach, Wdzydze 2018, p. 199.
3 A. Wica-Gostomski, Z posaznej skrzyni i ze ztotoglowia odwzorowane, “Pomerania” 1981, no. 5(112), pp. 42-43.
3 The information about the difference "in the prices stemmed from the report by M. Lewandowski’s daughter written down by Maria PrzeZdziecka in the 1950s. A similar opinion can be found in the report of Gulgowska's niece,
according to whom the difference in price stemmed from a high artistic quality of works designed by Teodora and a low artistic quality of Maksymilian's embroidery. See. collections of MEK Archive, Folder 519.
% Gulgowski applied for this as a lieutenant and educational clerk of the General District Command “Pomerania”; had the support of the manager of the Department of Arts and Culture in the Ministry of the former Prussian
District of Kazimierz Ulatowski. The school operated from 1921 to 1928.
% T. Sadkowski, Izydor Gulgowski [entry], [in:] Etnografowie i ludoznawecy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne, eds. E. Frys-Pietraszkowa, A. Kowalska-Lewicka, A. Spiss, vol. II, Wroctaw - Krakéw 2010, pp. 108-109; J. Kot, Kronika, “Rzeczy
Piekne” 1927, chapter VI, p. 105.

%
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interesowaniem?. Nauki haftu kaszubskiego w szkole podjela sie m.in. Bronislawa Wrycza-Pliriska, jedna z bardziej znanych kaszubskich hafciarek. Po ukoni-
czeniu ksztalcenia pracowala w Koécierzynie jako instruktorka haftu®.

W okresie miedzywojennym Muzeum Kaszubskie i Gulgowscy goscili wiele wycieczek, takze letnikéw, dla ktérych hafty byly oryginalnymi pamiatka-
mi®. Teodora udostepniata turystom wyroby hafciarskie, w tym ptétno ze wzorami do wyszywania w budynku pralni, gdzie mozna je byto takze zakupic¢.
Zysk, ktéry w ten sposéb osiggata Gulgowska, zapewnial jej mozliwoé¢ zatrudniania hafciarek na okres zimowy oraz zakup materialéw do wyszywania.

Podobnie jak w przesztoéci Gulgowscy chetnie prezentowali hafty na wystawach i zbierali za nie pozytywne recenzje. Jednym z najwazniejszych wyda-
rzen, na ktérych eksponowano prace wykonane we Wdzydzach, byla Pierwsza Pomorska Wystawa Rolnictwa i Przemyshu w Grudziadzu w 1925 roku, z ktérej
Gulgowscy przywieZli Medal Wielki Zloty. Ciekawgq relacje z tego wydarzenia opublikowano w czasopiSmie ,Pomorzanin”. Czytamy w niej, ze prezydent Stani-
staw Wojciechowski, go§¢é honorowy wystawy, byt szczegélnie zaciekawiony dziatem kaszubskiego przemystu ludowego, po ktérym oprowadzali go Gulgowscy.
Co wiecej, duze wrazenie zrobily na nim wdzydzkie dziewczeta w strojach sktadajacych sie m.in. z haftowanych czepcéw i bluzek?. Gulgowscy prezentowali
prace réwniez na ekspozycjach w Sopocie, Pucku, Gdanisku i Krakowie oraz GnieZnie, z ktérego przywieZzli ztoty medal®.

Gdy wydawalo sie, ze dzialalno$é Gulgowskich ponownie nabiera rozpedu, zatrzymala ja ciezka choroba Izydora. Przewidujac najgorsze, Izydor podjal
starania na rzecz sprzedazy Muzeum Kaszubskiego Skarbowi Patistwa, lecz nie zdazyt ich sfinalizowac*®. Zmart 22 wrzeénia 1925 roku. Pochowano go na wzgé-
rzu nad jeziorem Golun, na terenie Muzeum.

Po $émierci meza Teodora kontynuowala swojq dziatalnosé. Opiekowala sie Muzeum oraz zajmowata hafciarstwem. Z zachowanych we wdzydzkim Mu-
zeum ksigg rachunkowych wiemy, ze w latach 1926-1930 Gulgowska wspélpracowala z hafciarkami wyszkolonymi przez nig jeszcze przed I wojna $wiatowa.
Kobiety, ktére dotaczyly do zespolu pézniej, zazwyczaj byly spokrewnione z pierwszymi hafciarkami lub byly ich bliskimi znajomymi. Umiejetno$é wyszy-
wania przekazywano im od najmlodszych lat. Wladyslawa Wisniewska, Jadwiga Hinc, Matylda Btawat, Helena Grulkowska to jedne z wielu twérczyn, ktére
zainteresowanie haftem wyniosty z domu. Zazwyczaj w okresie zimowym Teodora zatrudniala lacznie okoto 30 wyszkolonych hafciarek.

W okresie miedzywojennym na asortyment haftowanych wyrobow sktadaly sie przede wszystkim serwety, serwetki, obrusy, powloczki na poduszki,
makaty, bluzki, firany, laufry (biezniki), ozdobne reczniki, bluzki, narzutki i sukienki. Ciekawsze hafty z tego czasu zostaly umieszczone na strojach, ktére
zaprezentowano podczas dozynek prezydenckich w Spale w 1928 roku. Byly to biale, haftowane sukienki potaczone z haftowanymi czepcami i fartuchami*.
W archiwum Muzeum we Wdzydzach zachowaly sie réwniez fotografie, na ktérych Teodora Gulgowska pozuje w czarnej haftowanej odziezy. Na szczegélna
uwage zastluguje elegancka czarna suknia, wyszywana srebrnymi niémi, ktérg zrekonstruowano w 2019 roku dzieki zaangazowaniu hafciarek z Czluchowa
i Przechlewa, Pracowni Haftu Recznego i Renowacji Tkanin Unikatowych na zlecenie M - KPE.

¥  Tamze.

3 Zob. list Bronistawy Wrycza-Plifiskiej do Krystyny Szalasnej z 7 grudnia 1983 roku zachowany w zbiorach OE MNG.

3 Wiele o0séb, ktére przybywaly do Wdzydz, Gulgowscy poznali dzieki cztonkostwu w wymienionych w tekscie organizacjach. W relacji jednej z hafciarek znajdziemy informacje o tym, ze Wdzydze goscity réwniez sporo letnikéw
z Mazowsza. Zob. Archiwum MEK, Teka 519.

4 Informacja na ten temat znajduje sie w liScie Teodory Gulgowskiej do konserwatora z 8 lipca 1932 roku. Adresatem byt prawdopodobnie Gwido Chmarzyniski, p.o. wojewddzkiego konserwatora. Zob. T. Sadkowski, List Teodory
Gulgowskiej po pozarze muzeum we Wdzydzach, ,Pomerania” 1997, nr 9, s. 62-63.

4 Zob. ,Pomorzanin” 1925, 2.07.

42 Zob. T. Seweryn, Kaszubskie zlotoglowie..., s. 21.

4 Muzeum Kaszubskie zostalo zakupione przez Skarb Paristwa w 1927 roku. Formalnosci dopelnita Teodora Gulgowska.

4 Fotografia haftéw prezentowanych podczas dozynek w Spale znajduje sie w zbiorach M - KPE. Zob. KPE/59H/38/158/1.
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lems with accommodation in KoScierzyna they did not garner much attention®. Learning of Kashubian embroidery at the school was undertaken among others
by Bronistawa Wrycza-Pliriska, one of the more famous Kashubian embroiderers. After graduating, she worked in Kos$cierzyna as an embroidery instructor®.

In the interwar period, the Museum of Kashubia and Gulgowscy hosted many tourists, including vacationers, for whom embroidery was an original
souvenir®. Teodora made the embroidery available to the tourists, including a cloth with patterns for sewing, in the laundry building, where it could also
be purchased. The profit from those sales allowed Gulgowska to hire more embroiderers in the winter and to purchase sewing materials.

As in the past, Gulgowscy gladly presented the embroidery at exhibitions and collected positive reviews for them. One of the most important events
where the works made in Wdzydze were displayed was the First Pomeranian Exhibition of Agriculture and Industry in Grudziadz in 1925, from which
the Gulgowscy brought a Great Gold Medal. An interesting account of this event was published in the magazine “Pomorzanin”’. We read in it that the Presi-
dent Stanistaw Wojciechowski, the honored guest of the exhibition, was particularly interested in the Kashubian folk industry section, which he was guided
through by Gulgowscy. Moreover, he was greatly impressed by the Wdzydze girls in costumes consisting of, among others, embroidered coifs and blouses®*.
Gulgowscy also presented the works at expositions in Sopot, Puck, Gdarisk and Krakéw, and Gniezno, from which they brought a gold medal.

When it seemed that the activities of Gulgowscy were gaining momentum again, it was stopped by Izydor’s severe illness. Predicting the worst, Izydor
tried to sell the Kashubian Museum to the Treasury, but failed to finalize the sale*. He died on September 22, 1925. He was buried on a hill at the Golui lake,
on the museum grounds.

After her husband’s death, Teodora continued her activities. She took care of the Museum and the embroidery. We know from the accounting books
preserved in the Museum that between 1926 and 1930 Gulgowska cooperated with the embroiderers trained by her even before World War I. The women who
joined the team later on were usually related to the first embroiderers or were their close friends. The embroidery skill was transferred from an early age.
Wiadystawa Wisniewska, Jadwiga Hinc, Matylda Blawat, Helena Grulkowska are some of the many creators who inherited the interest in embroidery from
home. Typically, during the winter period, Teodora employed a total of about 30 trained embroiderers.

In the interwar period, the range of embroidered products consisted mainly of tray cloths, napkins, tablecloths, pillowcases, tapestries, blouses, curtains,
runners, decorative towels, coats, and dresses. More interesting embroidery from that time were placed on costumes, which were presented during the pre-
sidential harvest festival in Spala in 1928. These were white, embroidered dresses combined with embroidered coifs and aprons*. In the archives
in the Museum in Wdzydze there are also photographs where Teodora Gulgowska poses in black embroidered clothing. Deserving of special attention is an ele-
gant black dress, embroidered with silver threads, which was reconstructed in 2019 thanks to the involvement of embroiderers from Czluchéw and Przechlewo,
The Workshop of Hand Embroidery and Restoration of Unique Fabrics contracted by M - KPE.

¥ Ibid.

3 See. Bronistawa Wrycza-Pliriska’s letter to Krystyna Szalasna from December 7, 1983 preserved in the OE MNG collections.

3 Gulgowscy met many people arriving at Wdzydze thanks to the membership in the organizations listed in the text. In the report of one of the embroiderers we will find information that many vacationers from Mazovia also
stayed in Wdzydze See. MEK Archive, Folder 519.

4 This information can be found in Teodora Gulgowska’s letter to the conservator of 8 July 1932. The addressee was probably Gwido Chmarzyniski, acting provincial conservator. See. T. Sadkowski, List Teodory Gulgowskiej po poZarze
muzeum we Wdzydzach, “Pomerania” 1997, No. 9, pp. 62-63.

4 See. ,Pomorzanin” 1925, 2.07.

42 Gee. T. Seweryn, Kaszubskie zlotoglowie..., p. 21.

4 The Kashubian Museum was purchased by the State Treasury in 1927. The formalities were completed by Teodora Gulgowska.

4 Photograph of the embroidery presented during the harvest festival in Spala is in the collections of M - KPE. See: KPE/59H/38/158/1.
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Tadeusz Seweryn zanotowal, ze w tym okresie do haftowania wykorzystywano nici Aurora-Garn z Eberfeldu. Byla to merceryzowana bawelna z jedwabis-
tym potyskiem*. Nici sktadaly sie ze splecionych 4 nitek, ktére mozna bylo dowolnie 1aczy¢ badZ rozdziela¢ w zaleznosci od oczekiwanej grubosci. Rzadziej
uzywano nici DMC z Miihlhausen, poniewaz gorzej wypelnialy haftowany wzér. Tadeusz Seweryn wspomina, ze dominujacym $ciegiem by! §cieg plaski, a poza
nim wykonywano takze $ciegi krzyzykowe (np. do zapelnienia wnetrza motywu serca)’®. Wéréd najczesciej stosowanych motywéw wymienia tulipany, baki?’
[dzi$ znane jako owoc granatu - przyp. K.D.], wisnie*®, pajaki*, serca, kota®°, stoneczka i Iby*. Kompozycje ztozone z wymienionych wyzej motywow Gulgowska
rozrysowywala na plétnie osobiScie, z rzadka pozwalajac na to bardziej do§wiadczonym hafciarkom. W opinii Seweryna w latach 20. XX wieku najbardziej
pomystowe wzory komponowaly Aniela Pellowska i Bronistawa Tuszkowska®2.

Taka organizacja pracy obowigzywata do wybuchu pozaru, ktéry 16 czerwca 1932 roku strawil cze$é wdzydzkich zabudowan, w tym wille mieszkalng
Gulgowskich oraz Muzeum Kaszubskie. Dla 72-letniej wéwczas Teodory priorytetem stala sie ich odbudowa. O potrzebne §rodki zabiegala u urzednikéw oraz
krewnych. Najwiekszego wsparcia udzielil jej siostrzeniec Witold Kukowski. Pomoc finansowa i materialna przekazywali takze sympatycy dzieta Gulgowskich
oraz mieszkancy Wdzydz. Chalupe odbudowano w 1936 roku, w wiekszosci sitami rak wdzydzan.

Pochlonieta rekonstrukcja Muzeum Teodora powierzyla swojej bratanicy Jadwidze Fethke® czes$é obowigzkéw zwigzanych z dziataniem zespotu haf-
ciarskiego®. Sama komponowala wzory, prowadzila ksiegi rachunkowe, a takze zajmowala sie promocja i zbytem haftu, w czym pomagat jej Wiktor Grulkow-
ski. Nawigzala réwniez blizsza wspolprace z TPPL, dla ktérego realizowala zamdéwienia na hafty przeznaczone na sprzedaz i wystawy. Na jednej z nich, zor-
ganizowanej w Warszawie w grudniu 1932 roku, hafty Gulgowskiej cieszyly sie tak duza popularnoécia, ze Towarzystwo postanowilo promowacé je na wieksza
skale, takze za granica®.

Teodora upowszechniata Wdzydzki Haft Kolorowy réwniez przez prowadzenie wyjazdowych kurséw. Szczegdly na temat jednego z nich zawarta w swo-
ich wspomnieniach tucholska hafciarka, Felicja Kotakowska. W 1937 roku byla uczestniczka kursu, ktéry Teodora prowadzila w Tucholi. Byt on skierowany
do mlodziezy i dorostych. Pierwsza grupa spotykala sie okolo potudnia i po potudniu, druga zas wieczorami. Miesieczny koszt zaje¢ wynosit 10 zlotych i w opi-
nii Kotakowskiej byt do§¢ wysoki. Ponadto warunkiem udzialu w kursie byt zakup nici i materiatu z rozrysowanym wzorem haftu Gulgowskiej w sklepie pro-
wadzonym przez krewnego Izydora Gulgowskiego®®. Wedlug Aleksandra Blachowskiego sklep prowadzil bratanek Izydora, ktéry posiadat w sprzedazy akceso-
ria do haftu i wzorniki Teodory. Korzystala z nich miedzy innymi Helena Grabkowska, stynna tucholska hafciarka®.

45 Merceryzacja jest procesem obrébki chemicznej bawelny, dzieki ktdrej staje sie ona bardziej wytrzymala, polyskujaca, podatna na skret i farbowanie.

4 T. Seweryn, Kaszubskie ztotoglowie..., s. 21.

47 T. Seweryn wyréznil réwniez motyw baku z rogami - wystepowal, gdy z baku nie wyrastaly listki, tylko 2 rézki. Zob. tamze, s. 22.

4 Motyw wisienek T. Seweryn okreslit ,czerwonymi cetkami na szypulce”. Zob. tamze.

49 Mianem pajaka T. Seweryn nazywa ,kétko z wystajacymi nézkami”. Zob. tamze.

50 Kolo jest motywem nazywanym réwniez rozeta. Najwczesniejsze motywy tego typu posiadaly azurowe §rodki, imitujace wyglad szprych w kole. Zob. tamze.

5t Lby, o ktérych pisze T. Seweryn, to prawdopodobnie charakterystyczne dla wdzydzkiej odmiany haftu kaszubskiego duze motywy, ktdére sa nazywane réwniez motywem wschodzacego storica czy bem tulipana. Zob. tamze.
%2 Tamze, s. 20.

58 Jadwiga Fethke zmarta 14 grudnia 1946 roku w wyniku gruZlicy. Zostala pochowana w KoScierzynie.

% Informacja pochodzi z relacji hafciarki Marii Jaszewskiej opracowanej przez Marie PrzeZdziecka. Zob. Archiwum MEK, Teka 519.

55 Zob. korespondencja miedzy Teodora Gulgowska a Towarzystwem Popierania Przemystu Ludowego z siedziba w Warszawie w zbiorach M - KPE: KPE/59H/15; KPE/59H/15/10, KPE 59H/15/1.

% Informacje na temat tucholskiego kursu pochodza ze wspomnieni Felicji Kotakowskiej zatytutowanych Wrzos borowiacki. Zob. maszynopis w Archiwum STL Oddzial Gdarisk.

57 A. Blachowski, Z historii haftéw kaszubskich - geneza i formy, [w:] Ziemia Czluchowska - Kaszuby - Pomorze. O dziejach, kulturze i ludziach. Materialy z sesji 8-9 IX 2006 roku, red. C. Obracht-Prondzyriski, Cztuchéw - Gdarisk 2007, s. 231.
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Tadeusz Seweryn noted that during this period, Aurora-Garn threads from Eberfeld were used for embroidery. It was mercerized cotton with a silky
gloss*. The thread consisted of 4 intertwined strands, which could be freely combined or separated depending on the desired thickness. Less often used were
the DMC threads from Miihlhausen, because they filled the embroidered pattern worse. Tadeusz Seweryn recalls that the dominant stitch was a flat stitch,
and then the cross stitches (e.g. to fill the interior of the heart motif)*. Among the most commonly used motifs, he mentions tulips, bumblebees* [today
known as pomegranates - insert by K.D.], cherries*, spiders?, hearts, circles®, sun, and bulbs®. The compositions from the above-mentioned motifs were
drawn on a canvas by Gulgowska herself; rarely she allowed the more experienced embroiderers to do it. According to Seweryn, in the 1920s, the most ingenious
designs were composed by Aniela Pellowska and Bronistawa Tuszkowska®2.

Such a work organization was in force until the fire on June 16, 1932, that consumed some of the Wdzydze buildings, including Gulgowscy's residen-
tial villa and the Kashubian Museum. For the then 72-year-old Teodora, their restoration was the priority. She sought the necessary resources with officials
and relatives. Her nephew Witold Kukowski offered her the greatest support. Financial and material assistance was also provided by supporters of Gulgowscy
works and the residents of Wdzydze. The cottage was rebuilt in 1936, mostly by the hands of the Wdzydze inhabitants.

Consumed by the reconstruction of the museum Teodora entrusted her niece Jadwiga Fethke®® with a part of her duties connected to the operation
of the embroiderers’ team®. She composed the patterns, ran accounting books, and also engaged in the promotion and sale of the works, with the help from
Wiktor Grulkowski. She also established a closer cooperation with TPPL, for which she fulfilled orders for embroidery intended for sale and exhibitions.
On one of them, organized in Warsaw in December 1932, Gulgowska’s embroidery enjoyed such great popularity that the Association decided to promote them
on a larger scale, also abroad.®.

Teodora popularized the Colorful Wdzydze Embroidery also by conducting courses outside of Wdzydze. Details about one of them were included
in the memoirs of the Tuchola embroiderer, Felicja Kotakowska. In 1937, she was a participant in the course Teodora taught in Tuchola. It was addressed
to youth and adults. The first group met around noon and afternoon, the second in the evenings. The monthly cost of classes was 10 zlotys and in the opinion
of Kotakowska it was quite high. In addition, the condition for participation in the course was the purchase of threads and cloth with a drawn embroidery pattern
by Gulgowska in a store run by a relative of Izydor Gulgowski®®. According to the Aleksander Blachowski, the store was run by Izydor’s nephew, who sold embroi-
dery accessories and Teodora’s templates. Helena Grabkowska, the famous Tuchola embroiderer was among the persons who used them®.

Mercerization is a process of chemical processing of cotton which makes it more durable, glossy and more pliable and easier to dye.

4 T. Seweryn, Kaszubskie ztotogtowie..., p. 21.

47 T. Seweryn also distinguished the motif of a bumblebee with antennas - it happened when the bumblebee did not have leaves but had antennas. See ibid, p. 22.

4 T. Seweryn described the cherry motif as “red spots on the peduncle”. See. ibid.

49 T. Seweryn referred to “a circle with legs” as a spider. See ibid.

50 Circle is a motif also referred to as rosette. The earlies motifs of this type had lace inside imitating spokes in a wheel. See ibid.

Bulbs mentioned by T. Seweryn are probably large motifs characteristic of the Wdzydze variety of Kashubian embroidery, also called the rising sun or tulip bulb. See ibid.

52 Ibid, p. 20.

58 Jadwiga Fethke died on December 14, 1946 as a result of tuberculosis. She was buried in Koscierzyna.

5 The information comes from the report of the embroiderer Maria Jaszewska developed by Maria PrzeZdziecka. See. MEK Archive, Folder 519.

55 See. the correspondence between Teodora Gulgowska and the Society for the Promotion of People’s Industry with its registered office in Warsaw in the collections of M - KPE: KPE/59H/15; KPE/59H/15/10, KPE 59H/15/1.
% Information about the Tuchola course comes from the memoirs of Felicja Kotakowska entitled Wrzos borowiacki. See. typescript in the Archives of the STL Gdatisk Branch.

57 A. Blachowski, Z historii haftéw kaszubskich - geneza i formy, [in:] Ziemia Cztuchowska - Kaszuby - Pomorze. O dziejach, kulturze i ludziach. Materialy z sesji 8-9 IX 2006 roku, eds. C. Obracht-Prondzyrniski, Cztuchéw - Gdaiisk 2007, p. 231.
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Hafciarstwo we Wdzydzach w trakcie II wojny §wiatowej funkcjonowalo w ograniczonym wymiarze. Teodora byla zmuszona do rezygnacji z kilku form
dziatalnoéci, ale nadal mozna bylo u niej wyszywac. Haftowaly wdzydzanki, ktére podczas wojny pozostaty w wiosce lub przyjezdzaly do niej co pewien czas®®.
Ich wyroby mozna byto kupi¢ w Muzeum, gdzie Teodora wciaz przyjmowata gosci.

Duzo mniej przyjazna okazala sie dla Gulgowskiej rzeczywisto$é, w ktdérej przyszto jej zy¢é po zakoriczeniu dzialari wojennych i nastaniu Polskiej Rzeczy-
pospolitej Ludowej. Warunki zycia Teodory pozostawialy wiele do zZyczenia. W 1946 roku wystosowata do wojewody gdarniskiego list opisujacy swoja niekorzyst-
na sytuacje finansowa®. Wskazala w nim, ze zapoczatkowane przez nia hafciarstwo zaniklo i jej jedynymi Zrédtami dochodu byly renta po mezu i sprzedaz
zbednych rzeczy. Dopiero dwa lata péZniej, po przekazaniu przez Teodore Muzeum Kaszubskiego panstwu, przyznano jej comiesieczny pobér oraz zasilek,
ktére wspomogly jej skromny domowy budzet. Z lat 1946-1950 zachowalo sie wiele §wiadectw staran Teodory o przyznanie jej pomocy finansowej, choéby na zakup
opalu na zime lub lampki, dzieki ktérej mogtaby dorabiaé¢, malujac kaszubskie wzory®. Od czasu do czasu Teodore wspierano §rodkami finansowymi w uzna-
niu osiggnied jej i Izydora. Przykladem tego bylo przekazanie przez Zarzad Wojewoddzki Zwiazku Zawodowego ,Samopomoc Chlopska” w Gdanisku 5000 zlotych
za zastugi Gulgowskich ,na polu krzewienia kultury wsi polskiej”®!. W ostatnich latach zycia Teodorze przyznawano i odbierano wiele swiadczen, a pienigdze
nie byly przesylane regularnie, sprawiajac, ze zdarzaly sie okresy, w ktérych pozostawata bez §rodkéw do zycia.

W 1950 roku na podstawie umowy zawartej miedzy Teodorg Gulgowska a Muzeum Panistwowym w Gdanisku, ktéremu po upanstwowieniu podlegala
wdzydzka placéwka, zatrudniono jq na stanowisku kancelistki i przyznano wynagrodzenie w wysokos$ci 10 000 zlotych. Gdy tylko pozwalal na to czas i zdro-
wie, Teodora oprowadzata po Muzeum i przyjmowala w swych progach goéci, w tym naukowcéw, dziennikarzy i dziataczy kaszubskich. W wielu obowigzkach
pomagala jej Franciszka Losiriska; wspieraly ja réwniez liczne wdzydzanki.

Do zorganizowanej twérczoéci hafciarskiej we Wdzydzach powrédcono dzieki Marii Wierzejewskiej i Stanistawie Barsznik, nauczycielkom, ktére w 20-leciu
miedzywojennym zamieszkaly we Wdzydzach, a po I wojnie §wiatowej uczyly haftu w szkotach we Wdzydzach i Waglikowicach. Po konsultacji z Teodora i za jej
zgodq Wierzejewska i Barsznik podjely rowniez starania o otwarcie we Wdzydzach spéldzielni, ktéra moglaby wyszywaé hafty wdzydzkie dla Centrali Prze-
myshu Ludowego i Artystycznego (CPLiA, tak zwana Cepelia). W odpowiedzi na te inicjatywe Izba Przemystowo-Handlowa w Gdyni zorganizowata we Wdzy-
dzach kurs haftu. Program nauki obejmowal ,sztuke ludowa i kaszubska, rysunek elementéw wzoréw kaszubskich, uktadanie motywéw w kompozycje wzoru,
rysowanie wzoru na plétnie, materialoznawstwo w hafcie, $ciegi i wykonanie motywoéw, merezkowanie, obrebianie i obszydelkowanie prac, haft serwetki,
zakladki do ksiazek, torebki, kolnierzyka, fartuszka itp.”s>. Kurs prowadzony przez Stanistawe Barsznik, Marie Wierzejewska i Helene Knut trwat od 15 grudnia
1949 roku do 7 marca 1950 roku. W jego nastepstwie zalozono we Wdzydzach spéldzielnie, ktérej nadano nazwe ,Wdzydzana". Jej siedzibg byt dom Marii i Sta-
nistawy. Organizacja pracy we ,Wdzydzanie” polegala na przekazywaniu kobietom materialéw z naniesionymi wzorami autorstwa Teodory Gulgowskiej i Marii
Wierzejewskiej. Zbyt gotowych haftéw nalezal do obowiazkow gdyniskiej Izby. Prace trafialy na péiki sklepéw i punktéw sprzedazy wspoéipracujacych z CPLIA
w kraju i za granica. Przez pierwsze dwa lata dzialalno$ci ,Wdzydzana” przynosila zyski, dzieki czemu utrzymywala pewng niezalezno$¢ wzgledem Cepelii.

%8 Wywiad przeprowadzony z Jadwiga Blawat przez Zuzanne Holdys, Rajmunda Knittera i Wiktorie Kozikowska opublikowany w: Czas prdby i nadziei. Wspomnienia mieszkaricdw ziemi koscierskiej z lat 1939-1945, red. K. Jazdzewski,
R. Knitter, Ko$cierzyna 2019, s. 38.

5 Zob. zbiory M - KPE: KPE/328/1/H.

5 Zob. zbiory M - KPE: KPE/59H/9/6.

61 Zob. korespondencja Teodory Gulgowskiej z 1949 roku ze Zwigzkiem Zawodowym Pracownikéw Instytucji Spotecznych przy Radzie Zwiazku Zawodowego Sopot, Koto ,Samopomoc Chlopska”. Zob. zbiory M - KPE: KPE/59H/9/7.
%2 Dyplom ukoriczenia kursu Zofii Legowskiej znajduje sie w zbiorach M - KPE.

6 Nazwa jest inspirowana legendg o powstaniu Wdzydz, ktérej bohaterka byla ksiezniczka Wdzydzana.
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Embroidery in Wdzydze operated to a limited extent during World War II. Teodora was forced to give up several activities, but embroidering with her
was still available. The Wdzydze girls, who remained in the village during the war or came to it from time to time were the ones who embroidered with her.>®
Their works could be purchased in the Museum where Teodora still accepted guests.

The reality in which Gulgowska came to live after the end of the war and the advent of the Polish People’s Republic turned out to be much less friendly. Teo-
dora’s living conditions left much to be desired. In 1946 she sent a letter to the Gdansk governor describing her unfavorable financial situation®. She indicated
that the embroidery she had initiated has disappeared and her only income was her husband’s pension and the sale of unnecessary items. It was not until two
years later, after Teodora sold the Kashubian Museum to the state, that she was given a monthly salary and allowance, which helped her with a modest home
budget. From 1946-1950, many testimonies have survived of Teodora’s efforts to grant her financial support, like for the purchase of winter fuel or lamps,
thanks to which she could earn some extra money by painting Kashubian patterns®. From time to time, Teodora was financially supported in recognition
of her and Izydor's achievements. An example of this was the donation of 5,000 zlotys by the Voivodship Board of the Trade Union “Farmers Self-Help”
in Gdarnsk for Gulgowscy's services “in the field of promoting the culture of the Polish village”. In the last years of Teodora’s life, she was granted and taken
away many benefits, and the money was not sent regularly, resulting in periods in which she was left without any means to live.

In 1950, on the basis of an agreement between Teodora Gulgowska and the State Museum in Gdansk, to which the Wdzydze institution was subject
due to nationalization, she was employed as a clerk and was awarded a salary of 10,000 zlotys. Whenever time and health allowed, Teodora was a guide
in the Museum and welcomed guests, including scientists, journalists, and Kashubian activists. Franciszka Losiriska assisted her in many duties; she was also
supported by numerous Wdzydze women.

Thanks to Maria Wierzejewska and Stanistawa Barsznik, teachers who lived in Wdzydze and after the World War II taught embroidery at schools in Wdzydze
and Waglikowice, Wdzydze returned to the organized embroidery creativity. After consulting with Teodora and with her consent, Wierzejewska and Barsznik
also made efforts to open a cooperative in Wdzydze that could embroider Wdzydze patterns for Folk and Artistic Industry Center (CPLiA, the so-called Cepelia).
In response to this initiative, the Chamber of Commerce and Industry in Gdynia organized an embroidery course in Wdzydze. The study program included
“folk and Kashubian art, drawing elements of Kashubian designs, arranging motifs in the composition of the pattern, drawing the pattern on canvas, mate-
rial science in embroidery, stitching and making motifs, hemming, crocheting of the edges of the works, embroidery of a napkin, bookmark, handbag, collar,
apron, etc.”®. The course taught by Stanistawa Barsznik, Maria Wierzejewska and Helena Knut lasted from December 15, 1949 to March 7, 1950. As a result,
a cooperative was founded in Wdzydze, which was given the name “Wdzydzana”®. Its residence was the house of Maria and Stanislawa. The organization

of work in “Wdzydzana” consisted in providing women with materials with patterns by Teodora Gulgowska and Maria Wierzejewska. The sale of the ready-
made embroidery was the duty of the Gdynia Chamber. The works went to the shelves of stores and sales points cooperating with CPLiA in Poland and abroad.
For the first two years of activity, “Wdzydzana” was profitable, thanks to which it maintained some independence from Cepelia.

%8 Interview with Jadwiga Blawat by Zuzanna Holdys, Rajmund Knitter and Wiktoria Kozikowska published in: Czas préby i nadziei. Wspomnienia mieszkaticow ziemi koscierskiej z lat 1939-1945, eds. K. Jazdzewski, R. Knitter, KoScierzyna
2019, p. 38.

%9 See. collections of M - KPE: KPE/328/1/H.

% See. collections of M - KPE: KPE/59H/9/6.

61 See. correspondence of Teodora Gulgowska from 1949 with the Trade Union of Employees of Social Institutions at the Council of the Trade Union Sopot, “Farmer Self-help” Association. See. collections of M - KPE: KPE/59H/9/7.
%2 The diploma of course completion by Zofia Legowska is in the collections of M - KPE.

8 The name is inspired by the legend of the creation of Wdzydze, of which heroine was Princess Wdzydzana.
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Do Wdzydz powrdcila nadzieja na to, ze zapoczatkowane tam hafciarstwo nie ulegnie zapomnieniu i bedzie kontynuowane przez kolejne pokolenia.
Cieszono sie takze z mozliwoéci zarabiania dzieki wykonywaniu lubianego zajecia - w dodatku bez koniecznos$ci wyjezdzania ze wsi. W tym pozytywnym
dla wdzydzkiego hafciarstwa okresie, w wieku 91 lat odeszla Teodora Gulgowska®:.

Dobra passa Wdzydzkiego Haftu Kolorowego nie trwala dlugo. Juz kilka miesiecy po $émierci Teodory zyski przynoszone przez ,Wdzydzane” zaczely
sie obnizaé, w zwiazku z czym Centrala narzucita hafciarkom obowiazek wyszywania wzoréw opartych na bardziej popularnej wéréd nabywcéw, zukowskiej
odmianie haftu kaszubskiego. Kolejne zmiany nastgpily w 1954 roku. Zmniejszono wéwczas liczbe zaméwien na hafty przy jednoczesnym zwiekszeniu liczby
zleceth na wykrdj i szycie ubran, a takze przeniesiono zarzad spétdzielni do Gdyni. Z modyfikacjq profilu produkcji byta zwigzana réwniez zmiana nazwy sp61-
dzielni, dla ktdérej wyszywaly i szyty hafciarki z Wdzydz. Byly to kolejno: Rzemieé§lnicza Spétdzielnia Pracy Tkacko-Dziewiarskiej ,Wdzydzana”, Spétdzielnia
Zaklady Tkacko-Odziezowe oraz Nadmorskie Zaklady Widkienniczo-Odziezowe Spéldzielnia Pracy w Gdyni. Konieczno$¢é sprostania nowym wymogom i wzras-
tajaca zalezno$é od Centrali sprawialy Stanistawie Barsznik i Marii Wierzejewskiej coraz wiekszy klopot. W opinii Stanislawy stres i nadmiar zobowiazan
przyczynily sie do pogorszenia stanu zdrowia Marii, a ostatecznie do jej §mierci®. Wprowadzone zmiany nie odpowiadaly takze wdzydzankom, dlatego wiele
z nich zrezygnowalo z pracy dla Spétdzielni.

Spéldzielnia we Wdzydzach istniata do 1959 roku. Po jej rozwigzaniu cze$é hafciarek utworzyta zespél, ktéry wyszywal hafty dla spétdzielni ,Regional-
na” w Kartuzach. Praca wdzydzkiego zespotu kierowala Wiadystawa Wisniewska, wybitna uczennica Teodory Gulgowskiej i dotychczasowa prawa reka Stani-
stawy Barsznik i Marii Wierzejewskie;j.

Wyszywanie dla CPLiA nie bylo jedynym przejawem dzialalnoéci hafciarskiej w powojennych Wdzydzach. Prace hafciarek z wzorami autorstwa Teodory
Gulgowskiej prezentowano na wystawach w regionie. Juz w 1949 roku zorganizowano ekspozycje kaszubskiej sztuki ludowej w Muzeum Kaszubskim w Kar-
tuzach. Prezentowano na niej prace najwazniejszych regionalnych twércéw, m.in. hafty pochodzace z Wdzydz, KoScierzyny (wzory M. Lewandowskiego),
a takze hafty Franciszki Majkowskiej oraz Leonarda Brzeziriskiego, Natalii Kosteckiej i M. Kotowskiej z Kartuz®.

Hafciarki dzialaly réwniez na polu edukacji. Dzielily sie wiedza i umiejetnosciami na kursach, warsztatach oraz w rodzinnych domach. Wiele z nich
nauczylo sztuki haftu swoje dzieci. Wyjatkowo zdolnym uczniem byt syn Jadwigi Hinc, Roman, ktéry od najmltodszych lat prezentowal swoje prace na wys-
tawach i konkursach. Prywatnych lekcji hafciarki udzielaly réwniez turystom, artystom, naukowcom, pisarzom i dzialaczom kaszubskim wypoczywajacym
we Wdzydzach. Wéréd nich znajdywaly potencjalnych nabywcéw swoich wyrobow.

Twérczynie promowaly i sprzedawaly hafty réwniez na kiermaszach ijarmarkach. Szczegélna popularnoécia cieszyl sie Jarmark wWdzydzki, ktéry
od 1973 roku odbywa sie na terenie wdzydzkiego Muzeum, instytucji szczegélnie waznej dla miejscowych hafciarek®”. Wdzydzanki chetnie uczestniczyly w or-
ganizowanych przez Muzeum wydarzeniach, na proébe jego pracownikéw udzielaly wywiadéw prasowych, radiowych i telewizyjnych, przekazywaly hafty
do muzealnych zbioréw, a takze byly cennym Zrédlem wiedzy o poczatkach i rozwoju hafciarstwa we Wdzydzach. Ich aktywna dzialalnosé upowszechniajaca
haft wdzydzki oraz uznane przez specjalistéw umiejetnoéci stanowily podstawe do przyznawania twérczyniom nagréd, stypendiéw, odznak oraz wlgczenia
ich do Stowarzyszenia Tworcow Ludowych.

61 Teodora Gulgowska zmarta 21 lutego 1951 roku.

% Korespondencja Stanistawy Barsznik i Marii Wierzejewskiej z Wiadystawg Wisniewska znajduje sie w zbiorach M - KPE.

6 Zob. Wystawa Kaszubskiej Sztuki Ludowej w Kartuzach - katalog, Gdanisk - Kartuzy 1949.

87 Jarmark Wdzydzki skupia uzdolnione twérczynie haftu kaszubskiego réwniez dzis, stanowiac dla nich nie tylko okazje do sprzedazy wyrobdw, lecz takze miejsce, w ktérym hafciarki zamieszkujace na co dzien rézne czesci
Kaszub i Boréw Tucholskich mogg sie spotkaé, spedzié wspdlnie czas i wymieniaé¢ doswiadczenia.
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The hope that the embroidery originating from Wdzydze will not be forgotten and will be continued for the next generations returned to the village.
They also enjoyed the opportunity to earn money by doing a job they liked - and without leaving the countryside. In this positive period for Wdzydze embroi-
dery, Teodora Gulgowska passed away at the age of 91%.

The good luck of the Colorful Wdzydze Embroidery did not last long. Just a few months after Teodora’s death, the profits brought by “Wdzydzana” be-
gan to decline, and therefore the Center imposed on the embroiderers the obligation to sew patterns based on the more popular among clients Kashubian
embroidery style, the Zukowski variety. Further changes occurred in 1954. At that time, the number of orders for embroidery was reduced while the number
of orders for cutting and sewing clothes was increased, and the management of the cooperative was moved to Gdynia. The modification of the production
profile was also associated with a change in the name of the cooperative, for which the embroiderers from Wdzydz worked. These were, in turn: Crafts Coo-
perative of Weaving and Knitting works “Wdzydzana”, Weaving and Knitting Cooperative, and Seaside Weaving and Clothing Cooperative in Gdynia. The ne-
cessity to meet new requirements and the increasing dependence on the Center caused increased problems for Stanistawa Barsznik and Maria Wierzejewska.
In Stanistawa’s opinion, the stress and excess obligations contributed to the deterioration of Maria's health, and ultimately to her death®. The introduced
changes also did not suit the Wdzydze women, which is why many of them quit working for the Cooperative.

The cooperative in Wdzydze existed until 1959. After its dissolution, some embroiderers formed a team that sewed embroidery for the “Regionalna”
cooperative in Kartuzy. The work of the Wdzydze team was managed by Wiadystawa Winiewska, an outstanding student of Teodora Gulgowska and until then
the right hand of Stanistawa Barsznik and Maria Wierzejewska.

Embroidery for CPLiA was not the only manifestation of embroidery activity in post-war Wdzydze. The works of embroiderers with patterns by Teodora
Gulgowska were presented at exhibitions in the region. As early as 1949, an exhibition of Kashubian folk art was organized at the Kashubian Museum in Kar-
tuzy. It presented the works of the most important regional artists, including embroidery from Wdzydze, Koécierzyna (designs by M. Lewandowski), as well
as embroidery by Franciszka Majkowska and Leonard Brzezinski, Natalia Kostecka and M. Kotowska from Kartuzy®.

The embroiderers were also active in the field of education. They shared knowledge and skills at courses, workshops and in family homes. Many of them
taught the art of embroidery to their children. An extremely talented student was Jadwiga Hinc's son Roman, who from an early age presented his works
at exhibitions and competitions. The embroiderers also gave private lessons to tourists, artists, scientists, writers, and Kashubian activists relaxing in Wdzy-
dze. Among them were potential buyers of their products.

The creators also promoted and sold embroidery at fairs and bazaars. The Wdzydze Fair, which since 1973 takes place at the Wdzydze Museum, an institu-
tion especially important to local embroiderers, enjoyed a particular popularity.”. Wdzydze women gladly participated in the events organized by the Museum,
at the request of its employees gave press, radio, and television interviews, offered their embroidery for the museum collections, and were a valuable source
of knowledge about the beginnings and development of embroidery in Wdzydze. Their intense activity promoting the Wdzydze embroidery and skills recog-
nized by specialists constituted the basis for granting embroiderers awards, scholarships and including them in the Association of Folk Artists.

61 Teodora Gulgowska died on February 21, 1951.
% Correspondence of Stanistawa Barsznik and Maria Wierzejewska with Wladyslawa Wisniewska is in the collections of M - KPE.
5  See. Wystawa Kaszubskiej Sztuki Ludowej w Kartuzach - katalog, Gdarisk - Kartuzy 1949.
8 The Wdzydzki Fair gathers talented creators of Kashubian embroidery also today, providing them not only with the opportunity to sell products, but also a place where embroiderers living on a daily basis in different parts of
Kashubia and Bory Tucholskie can meet, spend time and exchange experiences.
o
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Wdzydzkie hafciarki zaangazowaly sie réwniez w tworzenie teczki ze wzorami haftu Teodory Gulgowskiej i Jadwigi Fethke®®. Znajduje sie w niej
10 kolorowych kompozycji hafciarskich, ktére nabywcy moga przerysowaé na kalke, a nastepnie nanie$¢ na plétno. Publikacja zawiera takze podstawowe
informacje na temat wdzydzkiej twérczosci hafciarskiej oraz zasad jej wyszywania. Wydanie teczki przyczynilo sie do zaznajomienia szerokiego grona od-
biorcéw z wdzydzkim hafciarstwem. Cze$é z nich wlaczyta wzory Teodory i Jadwigi do swojego repertuaru, dzieki czemu zwiekszyla sie liczba wyszywajacych
je os6b, zwlaszcza poza Wdzydzami. Z uplywem czasu w samej wiosce twérczyn i twércéw haftu wdzydzkiego bylo coraz mniej. Porzucali oni hafciarstwo
najcze$ciej z powodu stanu zdrowia®, a z czasem umierali.

Haft wdzydzki jest obecnie jedna z najrzadziej wyszywanych odmian haftu kaszubskiego. Gléwnym os$rodkiem jego wykonywania sg okolice Czluchowa
i Przechlewa. Dzialaja tam dwa kola hafciarskie prowadzone przez uznana twoérczynie Jozefe Sitarz. Pod jej okiem powstajq jedne z najpiekniejszych i naj-
lepiej wykonanych haftéw wdzydzkich™, ktére sg widoczne w przestrzeni publicznej dzieki prezentowaniu ich na wystawach, kiermaszach i jarmarkach.
Prace czhluchowskich i przechlewskich hafciarek znajdujq sie w zbiorach wielu muzeéw, takze tego we Wdzydzach, gdzie uSwietniajg wystawe poswiecona
Teodorze i Izydorowi Gulgowskim.

Wdzydzki Haft Kolorowy stworzony przez Gulgowska na poczatku XX wieku mial na celu przede wszystkim poprawe sytuacji bytowej wdzydzan
oraz zapewnienie im pozytecznego i satysfakcjonujacego zajecia w wolnym czasie. Po ponad 100 latach jego istnienia wiemy jednak, ze Teodora zapoczatko-
wala bardzo wazne zjawisko kulturowe. Na podstawie koncepcji Wdzydzkiego Haftu Kolorowego w regionie powstaly nowe odmiany haftéw, zbiorczo okreéla-
ne haftami kaszubskimi. Ich wyszywanie stanowi najbardziej znang i najpowszechniej wykonywang galaZ regionalnej twérczosci artystycznej na Pomorzu.
Dla mieszkanicow regionu, a w szczegélnosci dla Kaszubéw, haft kaszubski stanowi wazny element tozsamo$ci lokalnej. Identyfikuja sie z jego motywami
i wzorami, a jednoczeénie sami sa przez nie identyfikowani. Z tego powodu motywy i wzory wywodzace sie z haftu kaszubskiego sq przenoszone na inne po-
wierzchnie i funkcjonujq w przestrzeni publicznej jako znaki graficzne i symbole kultury kaszubskiej.

Hafciarstwo odegralo wazng role w procesie integracji spotecznej i aktywizacji zawodowej wyszywajacych oséb. W klubach, kotach i zespolach haf-
ciarskich twdérczynie i twércow haftu laczy zazwyczaj glebokie poczucie wspélnoty przezywanych doswiadczeri i emocji. Regularne spotkania, wspélpraca
podczas przedsiewzieé oraz dlugoletni charakter znajomosci utatwiajag nawigzywanie satysfakcjonujacych i statych relacji spolecznych, a takze budowanie
poczucia akceptacji i przynaleznos$ci do grupy. Ceniong warto$cig plynaca z wyszywania jest mozliwo$é realizowania swych potrzeb zawodowych i twor-
czych, dzieki ktérym hafciarki zapewnialy sobie wiekszy stopieni niezalezno$ci i stabilnosci finansowej oraz poczucie spelnienia zawodowego i artystycznego.
Teodora Gulgowska osiagnela duzo wiecej, niz zakladala podczas opracowywania koncepcji haftu wdzydzkiego. Nie tylko polepszyla sytuacje bytowa miesz-
kanek Wdzydz, ale takze przyczynila sie do poprawy losu tysiecy kobiet, ktére zwigzaly swe zycie z tworzeniem haftu kaszubskiego. Co wazne, Gulgowska
wplynela takze na charakter dziedzictwa kulturowego mieszkaricéw Pomorza, wzbogacajac je o zupelnie nowa dziedzine rekodziela artystycznego.

% Pierwsza teczke wzoréw z Wdzydz opublikowano w 1977 roku, a nastepne w latach 1981 i 2006. Wydawca wszystkich teczek z wzorami haftu kaszubskiego jest Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie.

8  Powodem zaprzestania wyszywania wsrdd hafciarek sg m.in. problemy ze wzrokiem i choroby reumatyczne powodujace bdl palcéw i nadgarstkéw.

" Teze postawiono w oparciu o liczbe wyréznieri i nagréd przyznawanych na przestrzeni lat hafciarkom nalezacym do két prowadzonych przez Jozefe Sitarz z Cztuchowa i Przechlewa, m.in. w najwazniejszym konkursie haftu
kaszubskiego - Wojewddzkim Konkursie Haftu Kaszubskiego w Lini.
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Wdzydze embroiderers were also involved in creating a folder with embroidery patterns of Teodora Gulgowska and Jadwiga Fethke ®. It contains
10 colorful embroidery compositions that buyers can redraw on tracing paper and then apply to canvas. The publication also contains basic information
about Wdzydze embroidery and the principles of embroidery. The publication of the folder helped to familiarize a wide range of artists with Wdzydze embroi-
dery. Some of them included Teodora and Jadwiga’s designs in their repertoire, thanks to which the number of people stitching them increased, especially
outside of Wdzydze. As time went by, there were fewer and fewer creators of Wdzydze embroidery in the village. They abandoned embroidery mostly because
of their health®, and in time they passed away.

Wdzydze embroidery is currently one of the rarest varieties of Kashubian embroidery. It is mainly made in the area around Czluchéw and Przechlewo.
There are two embroidery circles run by the renowned artist J6zefa Sitarz. Under her eye, some of the most beautiful and best-made Wdzydze embroidery
is created™, which are visible in public space thanks to their presentation at exhibitions, fairs, and bazaars. The works of Czluchéw and Przechlewo embroi-
derers are in the collections of many museums, including those in Wdzydze, where they add splendor to the exhibition dedicated to Teodora and Izydor
Gulgowski.

The Colorful Wdzydze Embroidery created by Gulgowska at the beginning of the 20th century was primarily aimed at improving the living condi-
tions of Wdzydze inhabitants and providing them with useful and satisfying leisure activities. However, after more than 100 years of its existence, we know
that Teodora initiated a very important cultural phenomenon. Based on the concept of the Colorful Wdzydze Embroidery, new varieties of embroidery were
created in the region, collectively referred to as the Kashubian embroidery. This embroidery is the best known and most commonly performed branch of re-
gional artistic creativity in Pomerania. For the inhabitants of the region, and in particular for Kashubians, Kashubian embroidery is an important element
of the local identity. They identify themselves with its motifs and designs, and at the same time they are identified by them. For this reason, motifs and pa-
tterns derived from the Kashubian embroidery are transferred to other surfaces and function in the public space as graphic signs and symbols of the Kashu-
bian culture.

Embroidery played an important role in the process of social integration and professional activation of embroiderers. In embroidery clubs, circles
and teams, embroidery creators usually feel a deep sense of community of experiences and emotions. Regular meetings, cooperation during ventures
and the long-term nature of acquaintances facilitate establishing satisfying and stable social relations, as well as building a sense of acceptance and belonging
to a group. The significant value of embroidery is the ability to meet one’s professional and artistic needs, thanks to which embroiderers ensured themselves
a greater degree of independence and financial stability as well as a sense of professional and artistic fulfillment. Teodora Gulgowska achieved much more
than she had planned when developing the concept of the Kashubian embroidery. Not only did it improve the living conditions of the inhabitants of Wdzydze,
but also contributed to the improvement of the fate of thousands of women who connected their lives with the creation of Kashubian embroidery. Impor-
tantly, Gulgowska also influenced the nature of the cultural heritage of the inhabitants of Pomerania, enriching them with a completely new field of artistic
handicrafts.

% The first folder with designs from Wdzydze was published in 1977, and the next in 1981 and 2006. The publisher of all folders with Kashubian embroidery designs is the Kashubian-Pomeranian Association.

% The reason for stopping among embroiderers are, among others, problems with vision and rheumatic diseases causing pain in fingers and wrists.

" The statement was based on the number of distinctions and awards granted over the years to embroiderers belonging to the circles led by J6zefa Sitarz from Czluchéw and Przechlewo, among others in the most important
Kashubian embroidery competition - the Provincial Kashubian Embroidery Competition in Linia.
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Marta Blawat urodzila sie we Wdzydzach w 1899 roku. Byla uczennicy
Izydora Gulgowskiego we wdzydzkiej szkole. W wieku 7 lat rozpocze-
la nauke haftu pod okiem Teodory Gulgowskiej. Jedna z jej wczesnych
prac, pochodzaca z pierwszej dekady XX wieku makata, znajduje sie
w zbiorach Oddzialu Etnografii Muzeum Narodowego w Gdarnisku.

Marta Blawat razem z kilkoma innymi wdzydzkimi hafciarkami
zaangazowala sie w prace nad baldachimem procesyjnym do kosSciota
w Olpuchu. Przedsiewziecie zainicjowal opiekun $wiatyni oraz doswiad-
czony hafciarz, J6zef Podolski. Autorka kompozycji hafciarskiej na bal-
dachimie byla prawdopodobnie Teodora Gulgowska.

Prace Marty Blawat zostaly docenione przez specjalistéw w dzie-
dzinie twérczoéci ludowej. Przyjeto ja do Stowarzyszenia Twércéw Ludo-
wych i wielokrotnie nagradzano.

ENG

Marta Blawat was born in Wdzydze in 1899. She was a student of Izydor
Gulgowski in Wdzydze school. At the age of 7 she began learning embroi-
dery under the guidance of Teodora Gulgowska. One of her early works,
a tapestry originating from the first decade of the 20th century, is part
of the collection of the Department of Ethnography of the National Mu-
seum in Gdarsk.

Marta Blawat together with a couple other Wdzydze embroiderers
got involved in the work on the procession canopy for the church in Ol
puch. The enterprise was initiated by the church keeper and experienced
embroiderer, J6zef Podolski. The author of the embroidery pattern
on the canopy was probably Teodora Gulgowska.

The works of Marta Blawat were appreciated by specialists
in the field of folk art. She was accepted into the Association of Folk Art-
ists and received numerous awards.
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SERWETA PE/2501/E

Wykonanie: Marta Blawat, lata I wojny $wiatowej
Wymiary: 33,5 cm x 38,5 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane, metaliczne

Obreb haftu: wykoniczenie szydetkowe
Motywy:

pak J}.L @

TRAY CLOTH PE/2501/E

Made by: Marta Blawat, World War I period
Dimensions: 33.5 cm x 38.5 cm

Cloth: linen

Threads: cotton, metallic

Embroidery border: crocheted finish
Motifs:

bud
réza rose
niezapominajka # forget-me-not
stoneczko % sun
wisienka * cherry
1isé \ leaf
lodyga f\ stalk

5






MAKATA PE/2506/E

Wykonanie: Marta Bltawat, 1919 r.

Wymiary: 72 cm x 188 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Informacje dodatkowe: w katalogu naukowym muzealiéw M - KPE
znajdujemy informacje pracownika Muzeum dotyczaca procesu powsta-
wania haftu. Marta Blawat wyszywala makate w wolnych chwilach - zajeto
jej to caly rok. Z powodu ograniczonej dostepnosci muliny Marta korzystata
z kilku odcieni danego koloru nici, stad te same motywy haftu w kilku przy-
padkach réznia sie od siebie odcieniami. Makata wisiala nad malzeriskim
lozem hafciarki.

Motywy:

TAPESTRY PE/2506/E

Made by: Marta Blawat, 1919

Dimensions: 72 cm x 188 cm

Cloth: linen

Threads: cotton

Additional information: in the scientific catalogue of M - KPE museum
collection, we find information entered by a Museum employee on the pro-
cess of the embroidery creation. Marta Blawat stitched the tapestry in her
free time - it took her an entire year. Due to limited access to embroidery
floss, Marta used a few of shades of a given thread color; therefore, the same
embroidery motifs in several cases differ in shade. The tapestry was han-
ging over the marital bed of the embroiderer.

Motifs:

réza rose
serce ; heart
tulipan v tulip
niezapominajka # forget-me-not
gwiazda * star
stoneczko % sun
dzwonek é bellflower
pszczoéika * bee-shaped flower
wisienka ’ cherry
1isé \ leaf
lodyga /\ stalk

motywy bez nazwy

motifs without names

X
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SERWETA KPE/1741/E

Wykonanie: Marta Blawat, 1982 1.
Wymiary: 35cm x 35 cm

Pi#étno: Iniane
Nici: bawelniane

Obreb haftu: merezka

Motywy:

TRAY CLOTH KPE/1741/E

Made by: Marta Blawat, 1982
Dimensions: 35 cm x 35 cm
Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: hemstitch
Motifs:

tulipan tulip
serce heart
réza @ rose
ktos & ear of grain
stoneczko % sun
wisienka * cherry
lisé \ leaf
lodyga /\ stalk

X






POSZEWKA NA PODUSZKE KPE/1730/E

Wykonanie: Marta Blawat, 1982/1983 1.
Wymiary: 54 cm x 52 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Motywy:

PILLOWCASE KPE/1730/E

Made by: Marta Blawat, 1982/1983
Dimensions: 54 cm x 52 cm
Cloth: linen

Threads: cotton

Motifs:

tulipan w & tulip
gwiazda * star
stoneczko % sun
ktos & ear of grain
niezapominajka # forget-me-not
wisienka * cherry
lisé \ leaf
lodyga /\ stalk

motywy bez nazwy

motifs without names

2
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SERWETA KPE/1739/E TRAY CLOTH KPE/1739/E

Wykonanie: Marta Blawat, 1982 1. Made by: Marta Blawat, 1982
Wymiary: 37 cm x 37 cm Dimensions: 37 cm x 37 cm

Pi#étno: Iniane
Nici: bawelniane
Obreb haftu: fredzelki

Cloth: linen
Threads: cotton

Embroidery border: fringes

Motywy: Motifs:
dzwonek 4 bellflower
ktos & ear of grain
pak \ bud
stoneczko % sun
wisienka g cherry
1igé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /-\ stalk

motywy bez nazwy

motifs without names

<.






SERWETA KPE/1740/E TRAY CLOTH KPE/1740/E

Wykonanie: Marta Blawat, 1982 1. Made by: Marta Blawat, 1982
Wymiary: 35,5cm x 32 cm Dimensions: 35.5 cm x 32 cm
Piétno: Iniane Cloth: linen

Nici: bawelniane Threads: cotton

Obreb haftu: merezka Embroidery border: hemstitch
Motywy: Motifs:

blawatek * bluebottle
ktos & ear of grain
pak ¢ \ bud
stoneczko % sun
wisienka * cherry
lisé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /-\ stalk
motyw bez nazwy motif without a name

o



MATYLDA
BLAWAT

*1921-1990 -

® Matylda Btawat,
Wdzydze, 1983,
fot. Ryszard Wilinski

¢ Matylda Blawat,

Wdzydze, 1983,
photo by Ryszard Wilinski

X
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Matylda Blawat pochodzila z Wdzydz. Od najmltodszych lat miata stycz-
no$¢ z hafciarstwem, ktérego uczyta ja matka, Marta Blawat. Umiejenodci
nabyte w domu rozwinela na kursach haftu i szycia przeprowadzonych
przez spoldzielnie ,Wdzydzana”.

Matylda zwigzala swoje zycie zawodowe z haftowaniem. Poczatko-
wo wyszywala dla Teodory Gulgowskiej, a nastepnie dla spéidzielni
we Wdzydzach i w Kartuzach. Byla jedna z najczeéciej nagradzanych haf-
ciarek we Wdzydzach. Brala udzial w tak wielu konkursach i wystawach,
ze nie potrafila przypomnieé sobie wszystkich miejsc, w ktérych prezen-
towala hafty. Srodki finansowe, ktére przyznawano jej w ramach nagréd
i stypendiéw, stanowily dla niej duza pomoc w zyciu codziennym.

W chwilach wolnych od haftowania Matylda wystepowala
w Zespole Spiewaczek Ludowych ,Wdzydzanki”, ktéry w 1950 roku za-
lozyly nauczycielki Stanistawa Barsznik i Maria Wierzejewska. Grupa
specjalizowala sie w wystepach prezentujacych tradycyjne pieéni i gadki
ludowe. ,Wdzydzanki” goécily na polskich i zagranicznych scenach, kon-
kursach i festiwalach. Uswietnialy uroczystoéci odbywajace sie na tere-
nie wdzydzkiego muzeum i we wspdélpracy z nim nagraly plyte.

ENG

Matylda Blawat came from Wdzydze. From an early age, she had contact
with the embroidery of her mother, Marta Blawat. The skills acquired
at home, she developed in embroidery and needlework courses offered
by the “Wdzydzana” cooperative.

Matylda connected her professional life with embroidery. Initial-
ly, she did needlework for Teodora Gulgowska, and then for the cooper-
atives in Wdzydze and Kartuzy. She was one of the most award-winning
embroiderers in Wdzydze. She participated in so many competitions
and exhibitions that she could not recall all the places where she dis-
played her embroidery. The monetary awards she received as prizes
and the scholarships provided a significant assistance in her every-
day life.

In the time free from embroidery, Matilda performed in the Band
of Folk Singers “Wdzydzanki”, which was founded in 1950 by teachers
Stanistawa Barsznik and Maria Wierzejewska. The group specialized in
performances presenting traditional folk songs and stories. “Wdzydzan-
ki” were invited to Polish and foreign stages, competitions, and festi-
vals. They added splendor to celebrations taking place on the territory
of the museum in Wdzydze and they recorded an album in cooperation
with it.
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SERWETA KPE/1597/E

Autor wzoru: Maria Wierzejewska

Wykonanie: Matylda Btawat, 1950 r.

Wymiary: 26 cm x 29 cm
Piétno: Iniane

Nici: bawelhniane

Obreb haftu: merezka
Motywy:

réza

TRAY CLOTH KPE/1597/E

Author of the pattern: Maria Wierzejewska
Made by: Matylda Btawat, 1950
Dimensions: 26 cm x 29 cm

Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: hemstitch

Motifs:

© rose
wisienka ’ cherry
lisé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

5
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TOREBKA DO CHUSTECZEK KPE/1599/E

Autor wzoru: Maria Wierzejewska
Wykonanie: Matylda Btawat, 1950 r.
Wymiary: 22 cm x 17,5 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawehniane

Obreb haftu: merezka

Motywy:

HANDKERCHIEF BAG KPE/1599/E

Author of the pattern: Maria Wierzejewska
Made by: Matylda Btawat, 1950
Dimensions: 22 cm x 17.5 cm

Cloth: linen

Threats: cotton

Embroidery border: hemstitch

Motifs:

serce heart
owoc granatu a; pomegranate
dzwonek l" bellflower
niezapominajka # forget-me-not
tulipan w tulip
wisienka * cherry
lisé \ leaf
lodyga /\ stalk

3
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OBRUS KPE/1736/E TABLECLOTH KPE/1736/E

Wykonanie: Matylda Blawat, 1981 r. Made by: Matylda Bltawat, 1981
Wymiary: 130 cm x 144 cm Dimensions: 130 cm x 144 cm

Piétno: Iniane Cloth: linen
Nici: bawelniane Threads: cotton
Obreb haftu: merezka Embroidery border: hemstitch
Informacje dodatkowe: haft w centralnej czesci obrusu nawiazuje Additional information: embroidery in the central part of the tablecloth
do wzoru z akwareli namalowanej przez Teodore Gulgowska ok. 1940 roku refers to watercolor pattern painted by Teodora Gulgowska in ca. 1940
(zob. KPE/98/H). Twérczyni Wdzydzkiego Haftu Kolorowego wykonywata (see KPE/98/H). The creator of the Wdzydze Colorful Embroidery painted
akwarele przede wszystkim na sprzedaz. Malowanymi wzorami haftu watercolors primarily for sale. She has also decorated her letters with
zdobila réwniez swoje listy. painted embroidery patterns.
Motywy: Motifs:

palmeta W palmette

gwiazda/pél-gwiazda * » star/half-star

tulipan w @ tulip

O

réza @ rose

klos & ear of grain

stoneczko % sun

pak \ v bud

niezapominajka # forget-me-not

dzwonek 4 bellflower

wisienka ’ cherry

1ligé \ leaf

wasik p tendril

lodyga /—\ stalk

motyw bez nazwy

motif without a name

&



ANIELA
DATTA

* 1933-2007 -

x Aniela Datta,
Wdzydze, 1983,
fot. Leszek Pekalski

x Aniela Datta,

Wdzydze, 1983,
photo by Leszek Pekalski
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Aniela Datta przyszlta na §wiat w 1933 roku. O jej zyciu wiemy niewiele.
Byla zamezna, ale nie miala dzieci. Pracowala dla wdzydzkiej, a nas-
tepnie kartuskiej spoéldzielni - zajmowala sie wyszywaniem haftéw.
Zatrudnila sie réwniez w Muzeum we Wdzydzach, gdzie dbata o czys-
toé¢ wnetrz.

Hafty Anieli cechuja sie precyzja wykonania oraz réznorodnos-
cia prezentowanej ornamentyki. Nalezala do grona hafciarek, ktére
niechetnie prezentowaly swoje dziela publicznie.

ENG

Aniela Datta was born in 1933. We know very little about her life.
She was married but she didnt have any children. She worked for
Wdzydze and then Kartuzy cooperative - she did needlework for them.
She was also employed in the Museum in Wdzydze, where she oversaw
the cleanliness of the interior.

Aniela’s embroidery is characterized by precision and a variety
of presented ornaments. She was one of those embroiderers who reluc-
tantly showed their works to the public.
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RECZNIK KPE/1870/E

Wykonanie: Aniela Datta, 1984 r.
Wymiary: 113 cm x 54 cm

Pi#étno: Iniane
Nici: bawelniane

Obreb haftu: podlozone ptétno

Motywy:

TOWEL KPE/1870/E

Made by: Aniela Datta, 1984
Dimensions: 113 cm x 54 cm
Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: padded canvas

Motifs:

serce heart
réza rose
szyszka ‘?& pinecone
pak ﬁ' bud
niezapominajka # forget-me-not
ktos & ear of grain
dzwonek é bellflower
wisienka * cherry
lisé \ leaf
wasik p tendril
lodyga 2 stalk

motywy bez nazwy

motifs without a name

5






POSZEWKA NA PODUSZKE KPE/1869/E

Wykonanie: Aniela Datta, 1984 r.
Wymiary: 575 cm x 43 cm
Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Motywy:

PILLOWCASE KPE/1869/E
Made by: Aniela Datta, 1984

Dimensions: 57.5 cm x 43 cm

Cloth: linen
Threads: cotton
Motifs:

tulipan @ tulip
réza @ rose
rozeta rosette
gwiazda * star
pak J‘/.’L @ bud
zuczek ::0:: beetle
niezapominajka # forget-me-not
ktos & ear of grain
wisienka ’ cherry
lisé \ leaf
lodyga /\ stalk

motywy bez nazwy

motifs without names

X






MAKATA MKPE/4277/E

Wykonanie: Aniela Datta, 1996 r.

Wymiary: 57,5 cm x 49 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: fredzelki

Informacje dodatkowe: makata zostala wykonana w 1996 roku
z okazji jubileuszu 90-lecia M - KPE.

Motywy:

TAPESTRY MKPE/4277/E

Made by: Aniela Datta, 1996
Dimensions: 57.5 cm x 49 cm
Cloth: linen

Threads: cotton
Embroidery border: fringes

Additional information: the tapestry was made in 1996 for the 90th

anniversary of M - KPE.
Motifs:

tulipan @ tulip
rozeta rosette
gwiazda * star
niezapominajka # forget-me-not
ktos & ear of grain
wisienka g cherry
ligé \ leaf
wasik p tendril
lodyga - stalk

2



HELENA
GRULKOWSKA

*1920-2012 -

x Helena Grulkowska,
Wdzydze, 1983,
fot. Ryszard Wilinski

§¢ Helena Grulkowska,
Wdzydze, 1983,
photo by Ryszard Wilinski

X



PL

Helena Grulkowska urodzila sie w1920 roku w miejscowo$ci Boréwko
na Powiélu, skad pochodzit jej ojciec. Hafciarstwem zainteresowala sie
pod wplywem mamy, Teofili Bednarskiej z d. Grulkowskiej. Umiejetnosé
wyszywania Helena doskonalila pod okiem Wladyslawy Wisniewskiej
we Wdzydzach, do ktérych przeprowadzila sie wraz zrodzing
w 1944 roku.

Hafciarstwo stalo sie dla Heleny podstawowym Zrdédlem utrzyma-
nia, bowiem po ukoriczeniu kursu hafciarskiego w 1949 roku rozpoczeta
prace w spéldzielni ,Wdzydzana” we Wdzydzach, a nastepnie w Spét-
dzielni ,Regionalna” w Kartuzach. Po 21 latach pracy dla tych zaktadéw
przeszta na emeryture.

ENG

Helena Grulkowska was born in 1930 in Boréwko, Powidle, where her
father came from. She became interested in embroidery under the in-
fluence of her mother, Teofilia Bednarska nee Grulkowska. She devel-
oped her stitching skill under the guidance of Wladystawa Wisniewska
in Wdzydze, to where she moved with her family in 1944.

Embroiderybecame Helena's main source of income main source
of income, as after the completion of the embroidery course in 1949,
she began working in the “Wdzydzana” cooperative in Wdzydze, and lat-
er in the “Regionalna” cooperative in Kartuzy. She retired after working
for 21 years for those cooperatives.

53
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BIEZNIK MKPE/4899/E RUNNER MKPE/4899/E

Wykonanie: Helena Grulkowska, 2 pol. XX w. Made by: Helena Grulkowska, second half of the 20th century
Wymiary: 69 cm x 30 cm Dimensions: 69 cm x 30 cm

Piétno: Iniane Cloth: linen

Nici: bawelniane Threads: cotton

Obreb haftu: merezka Embroidery border: hemstitch

Motywy: Motifs:

tulipan @ tulip
pak EL bud
réza rose
niezapominajka # forget-me-not
stoneczko % sun
wisienka ’ cherry
lisé \ leaf
lodyga /-\ stalk
motywy bez nazwy motifs without a name

55






SERWETA KPE/1749/E

Wykonanie: Helena Grulkowska, 1975 r.

Wymiary: 38 cm x 38 cm
Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: podlozone ptétno
Motywy:

TRAY CLOTH KPE/1749/E

Made by: Helena Grulkowska, 1975

Dimensions: 38 cm x 38 cm
Cloth: linen
Threads: cotton

Embroidery border: padded canvas

Motifs:

serce heart
tulipan v tulip
dzwonek é bellflower
niezapominajka # forget-me-not
stoneczko # sun
wisienka ’ cherry
ligé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /.\ stalk

motyw bez nazwy

motif without a name







SERWETA KPE/1748/E TRAY CLOTH KPE/1748/E

Autor wzoru: Helena Grulkowska na podstawie wzoru Author of the pattern: Helena Grulkowska based on the pattern
Jadwigi Fethke by Jadwiga Fethke

Wykonanie: Helena Grulkowska, 1983 r. Made by: Helena Grulkowska, 1983

Wymiary: 70 cm x 70 cm Dimensions: 70 cm x 70 cm

Piétno: Iniane Cloth: linen

Nici: bawelniane Threads: cotton

Obreb haftu: merezka Embroidery border: hemstitch

Motywy: Motifs:

tulipan w @ tulip
pak jﬁ' bud
réza @ rose
niezapominajka # forget-me-not
wisienka * cherry
1isé \ leaf
wasik p tendril
lodyga 2 stalk
motywy bez nazwy motifs without names

2
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SERWETA PE/2436/E TRAY CLOTH PE/2436/E

Wykonanie: Helena Grulkowska, pazdziernik 1989 r. Made by: Helena Grulkowska, October 1989
Wymiary: 61,5 cm x 61,5 cm Dimensions: 61.5 cm x 61.5 cm

Piétno: Iniane Cloth: linen

Nici: bawelniane Threads: cotton

Obreb haftu: merezka Embroidery border: hemstitch

Motywy: Motifs:

<
&

tulipan tulip
rozeta rosette
niezapominajka # forget-me-not
ktos & ear of grain
pak \ bud
stoneczko % sun
wisienka ’ cherry
lis¢ \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

X



JADWIGA
HINC

ZD./NEE LOSINSKA

* 1919-2007 -

8 Jadwiga Hinc,
Wdzydze, 1983,
fot. Leszek Pekalski

b 4 Jadwiga Hinc,
Wdzydze, 1983,
photo by Leszek Pekalski

X
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Jadwiga Hinc urodzila sie 14 lutego 1919 roku. Ukoriczyla 4-oddzialowa
szkole powszechng we Wdzydzach. Pierwsze hafciarskie szlify zdobywa-
la juz w wieku 10 lat, wyszywajac pod okiem matki Marianny Losiriskiej
z d. Patasz i ciotki, ktére nalezaly do grona pierwszych uczennic Teodo-
ry Gulgowskiej. Nauka zaowocowala nagrodami przyznanymi jej przez
prezydenta Ignacego MosScickiego. Jadwiga kontynuowala wyszywanie
réwniez w dorostym wieku. W latach 1936-1942 haftowala w zespole Ja-
dwigi Fethke, bratanicy Teodory Gulgowskie;j.

Po zakoriczeniu II wojny §wiatowej Jadwiga wraz z rodzing prze-
prowadzila sie do Tolkmicka. Jej maz Bolestaw byl rybakiem, ktéry u Izy-
dora Gulgowskiego nauczy! sie wykonywac plecionki z korzeni. Wyplatane
przez niego i kilku innych mezczyzn przedmioty sprzedawano na podob-
nej zasadzie jak hafty. Para miala dwdch synéw. Czestaw specjalizowat
sie w rzeZbiarstwie ludowym, plecionkarstwie oraz malarstwie na szkle,
a Roman poszedl w §lady matki i zajal sie hafciarstwem. Na poczatku
lat 60. rodzina Hincéw wrécita do Wdzydz, gdzie Jadwiga rozpoczela
prace w spotdzielni ,Wdzydzana”. Wyszywala dla niej hafty do 1973 roku,
po czym ze wzgledu na nasilajgce sie problemy zdrowotne przeszla
na rente. Wéwczas skupila sie na tworzeniu prac przeznaczonych na wys-
tawy w kraju iza granica, atakze na konkursy, jarmarki i kiermasze
sztuki ludowe;j.

Jadwiga Hinc byla czlonkinig Zrzeszenia Kaszubsko-Pomorskiego
i lokalnego kola gospodyn wiejskich. W 1978 roku przyjeto ja do Stowa-
rzyszenia Twércow Ludowych, najwazniejszej organizacji zrzeszajacej
artystéow ludowych z calej Polski. W 1986 roku nagrodzono ja medalem
im. T. i I. Gulgowskich za caloksztalt twérczosci artystycznej. Jadwidze
przyznano réwniez odznaczenia: Srebrny Krzyz Zastugi (1987) oraz
,Zastuzony Dziatacz Kultury”.

ENG

Jadwiga Hinc was born on February 14, 1919. She completed a 4-class
public school in Wdzydze. She took her first steps in embroidery already
at the age of 10 under the guidance of her mother Marianna Losiriska nee
Paltasz and aunt, who belonged to the first students of Teodora Gulgow-
ska. Her education in embroidery resulted in awards she received from
the hands of the president Ignacy Mos$cicki. Jadwiga continued her nee-
dlework also in her adult years. In years 1936-1942 she did needlework
in the team of Jadwiga Fethke, the niece of Teodora Gulgowska.

After the end of World War II, Jadwiga with her family moved to
Tolkmicko. Her husband Boleslaw was a fisherman who learned how to
plait roots from Izydor Gulgowski. Objects plaited by him and a few oth-
er men were sold in the same manner as embroidery. The pair had two
sons. Czestaw specialized in folk sculpture, plaiting, and glass painting
and Roman followed in his mother’s footsteps and took up embroidery.
In the beginning of the 60s, Hinc family returned to Wdzydze, where
Jadwiga took up work in the “wWdzydzana” cooperative. She embroidered
for the cooperative until 1973, after which she retired on a pension due
to increasing health issues. Then she focused on creating works for ex-
hibitions in the country and abroad as well as on competitions, fairs,
and bazaars of folk art.

Jadwiga Hinc was a member of the Kashubian-Pomeranian As-
sociation and of rural housewives’ association. In 1978 she was accepted
into the Association of Folk Artists, the most important organization
bringing together folk artists from all over Poland. In 1986 she was
awarded with a medal of T. and I. Gulgowski for the lifetime artistic
achievement. Jadwiga also received distinctions: Silver Cross of Merit
(1987) and Distinguished Cultural Service Award.
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SERWETA KPE/1683/E

Autor wzoru: Teodora Gulgowska lub Jadwiga Fethke
Wykonanie: Jadwiga Hinc, 1982 r.

Wymiary: 66 cm x 66 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: merezka

Motywy:

TRAY CLOTH KPE/1683/E

Author of the pattern: Teodora Gulgowska or Jadwiga Fethke
Made by: Jadwiga Hinc, 1982

Dimensions: 66 cm x 66 cm
Cloth: linen
Threads: cotton

Embroidery border: hemstitch

Motifs:

tulipan @ tulip
pak ‘/"L v bud
stoneczko % sun
wisienka ’ cherry
1is¢ \ leaf
lodyga /\ stalk

motyw bez nazwy

motif without names

X
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SERWETA KPE/1734/E

Autorka wzoru: Jadwiga Hinc na podstawie wzoru
Jadwigi Fethke

Wykonanie: Jadwiga Hinc, 1983 r.

Wymiary: 68 cm x 68 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: merezka

Motywy:

&

TRAY CLOTH KPE/1734/E
Author of the pattern: Jadwiga Hinc based on the pattern

by Jadwiga Fethke

Made by: Jadwiga Hinc, 1983
Dimensions: 68 cm x 68 cm

Cloth: linen
Threads: cotton

Embroidery border: hemstitch

Motifs:

tulipan tulip
serce heart
réza rose
kuronek cock
ktos & ear of grain
szyszka *?'& pinecone
niezapominajka ? forget-me-not
stoneczko % sun
wisienka ’ cherry
lisé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

motyw bez nazwy

motif without a name

5
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SERWETA KPE/1803/E TRAY CLOTH KPE/1803/E

Wykonanie: Jadwiga Hinc, 1983 r. Made by: Jadwiga Hinc, 1983
Wymiary: 64 cm x 50 cm Dimensions: 64 cm x 50 cm
Piétno: Iniane Cloth: linen

Nici: bawelniane Threads: cotton

Obreb haftu: podlozone ptétno Embroidery border: padded canvas
Motywy: Motifs:

stoneczko % sun
blawatek * bluebottle
ktos & ear of grain
wisienka ’ cherry
1is¢ \ leaf
wasik p tendril
lodyga f\ stalk
motywy bez nazwy motifs without a name

x
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BIEZNIK KPE/1735/E

Wykonanie: Jadwiga Hinc, 1983 r.

Wymiary: 68 cm x 33 cm
Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: fredzelki

RUNNER KPE/1735/E

Made by: Jadwiga Hinc, 1983
Dimensions: 68 cm x 33 cm

Cloth: linen
Threads: cotton

Embroidery border: fringes

Motywy: Motifs:
blawatek * bluebottle
stoneczko % sun
dzwonek é bellflower
niezapominajka # forget-me-not
wisienka * cherry
ligé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk
motywy bez nazwy motifs without a name

X
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SERWETA KPE/1733/E

Wykonanie: Jadwiga Hinc, 1983 r.
Wymiary: 68 cm x 68 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: merezka

Motywy:

TRAY CLOTH KPE/1733/E

Made by: Jadwiga Hinc, 1983
Dimensions: 68 cm x 68 cm
Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: hemstitch
Motifs:

serce heart
tulipan @ tulip
rozeta rosette
gwiazda * star
pak \ @ bud
niezapominajka # forget-me-not
wisienka ’ cherry
lis¢ \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

&



ROMAN
HINC

* 1956-2015 -

x Roman Hinc,
Wdzydze, lata 80.,
fot. nieznany

x Roman Hinc,
Wdzydze, 1980s,
photo by an unknown author
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Hafciarstwo kaszubskie to rekodzielo wykonywane przede wszystkim
przez kobiety. Mimo to w jego historii zapisalo sie kilku mezczyzn, kté-
rzy wyrédznili sie swoimi zdolno$ciami iistotnym wkladem w rozwdj
tej dziedziny. Jednym z nich byl Roman Hinc, syn znanej hafciarki Jad-
wigi Hinc, ktéra zaszczepita w nim zamilowanie do wyszywania.

TalenthafciarskiRomanaobjawilsiejuzw wiekudzieciecym-Hinc,
majac 9 lat, wystawil swoje prace w Powiatowym Domu Kultury w Ko§-
cierzynie. Na poczatku lat 70. uczestniczyl w organizowanych przez
gdaniski oddzial Zrzeszenia Kaszubsko-Pomorskiego konkursach ,Ludo-
we Talenty”, w ktérych przyznano mu wyréznienie i pierwsza nagrode.

Roman tworzy! hafty rowniez w dorostym wieku. Gdy ukoriczy!t
20 lat, rozpoczal shuzbe wojskowa, podczas ktérej haftowal w wolnych
chwilach. Pézniej wyszywanie laczyl z praca murarza. Poczatkowo wy-
konywal ja w Koécierzynie, a nastepnie we wdzydzkim muzeum, gdzie
mozna bylo takze zakupié jego hafty.

Na lata 1980-1987 przypada jego najwieksza aktywno$¢ hafciar-
ska, ktérej rezultatem bylo uhonorowanie go w 1988 roku Brazowym
Krzyzem Zashugi.

ENG

Kashubian embroidery is a handicraft performed primarily by wo-
men. However, there were several men who have distinguished them-
selves with their skills and an important contribution to the develop-
ment of this field and went down in its history. One of them was Ro-
man Hinc, the son of the well-known embroiderer, Jadwiga Hinc,
who instilled in him the passion for needlework.

Roman’s needlework talent was revealed already in his childhood -
Hinc at the age of 9, exhibited his work in the Poviat Culture Center
in Ko$cierzyna. In the early 1970s, he participated in the “Folk Talents”
competitions organized by the Gdansk branch of the Kashubian-Pome-
ranian Association in which he was awarded a distinction and the first
prize.

Roman also embroidered at an adult age. When he was 20 years
old, he began military service, during which he embroidered in his spare
time. Later on he combined needlework with the work of a mason. Ini-
tially, he performed that work in Koécierzyna and then in the Wdzydze
museum, where his embroidery could be purchased as well.

From 1980 to 1987, his most intense embroidery activity resulted
in him receiving in 1988 the Bronze Cross of Merit.
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SERWETA MKPE/5439/E

Autor wzoru: Teodora Gulgowska

Wykonanie: Roman Hinc, 2009 r.

Wymiary: 34 cm x 56 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: merezka

Informacje dodatkowe: praca Romana Hinca jest kopia haftu wyko-
nanego ok. 1910 roku prawdopodobnie przez Berte Langowska. Orygi-
natl jest przechowywany w Oddziale Etnografii Muzeum Narodowego
w Gdarisku (MNG-E-354) i posiada kolorystyke utrzymana w czerni, bra-
zach i zélciach.

Motywy:

TRAY CLOTH MKPE/5439/E

Author of the pattern: Teodora Gulgowska

Made by: Roman Hinc, 2009

Dimensions: 34 cm x 56 cm

Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: hemstitch

Additional information: the work by Roman Hinc is a copy of
an embroidery made ca. 1910 probably by Berta Langowska. The orig-
inal is kept in the Department of Ethnography of the National Muse-
um in Gdanisk (MNG-E-354) and its colors are black, shades of brown
and shades of yellow.

Motifs:

tulipan .4 w tulip
gwiazda * star
pak j‘ bud
niezapominajka # forget-me-not
pszczoétka * bee-shaped flower
lisé \ leaf
lodyga . stalk

motywy bez nazwy

motifs without a name
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SERWETA PE/2435/E

Wykonanie: Roman Hinc, wrzesienl 1989 r.
Wymiary: 62 cm x 33,4 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: merezka

Motywy:

TRAY CLOTH PE/2435/E

Made by: Roman Hinc, September 1989
Dimensions: 62 cm x 33.4 cm

Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: hemstitch
Motifs:

tulipan v tulip
réza @ rose
pak \ v bud
ktos & ear of grain
niezapominajka # forget-me-not
wisienka * cherry
lisé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

motyw bez nazwy

motif without a name

X
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SERWETA PE/2412/E

Wykonanie: Roman Hinc, kwiecieri 1989 r.

Wymiary: 55,5 cm x 51,5 cm
Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: merezka
Motywy:

TRAY CLOTH PE/2412/E

Made by: Roman Hinc, April 1989
Dimensions: 55.5 cm x 51.5 cm
Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: hemstitch
Motifs:

tulipan tulip
serce heart
réza rose
niezapominajka forget-me-not
wisienka cherry
ligé leaf
wasik tendril
lodyga stalk

&



LEOKADIA
TURZYNSKA

ZD./NEE JAZWINSKA

* 1909-2000 -

4 Leokadia Turzynska,
Wdzydze, 1983,
fot. Krzysztof Jakubowski

b 4 Leokadia Turzynska,
Wdzydze, 1983,
photo by Krzysztof Jakubowski

X
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Leokadia Turzynska przyszla na §wiat w 1909 roku w Karsinie. Gdy skon-
czyla dwa lata, przeniosta sie z rodzing do Wdzydz, z ktérych pochodzita
jej matka. Dziewczynka nauczyla sie haftowaé w szkole, dzieki zajeciom
prowadzonym okazjonalnie przez Teodore Gulgowska. Kilka lat p6Zniej
wdzydzka pionierka zwerbowala ja do swojego zespotu hafciarskiego.

W latach miedzywojennych Leokadia wyszywala hafty zlecone
przez Teodore Gulgowska i prywatnych klientéw. Wéréd nich znajdowali
siegléwnietury$ciodwiedzajagcyWdzydze w sezonieletnim.Naich potrze-
by Leokadia komponowala wlasne wzory oparte na koncepcji Wdzydzkie-
go Haftu Kolorowego. W tym okresie Leokadia wyszta za maz, a nastepnie
urodzila piecioro dzieci, ktére po $§mierci matzonka w 1942 roku wycho-
wala sama. Pomimo trudnej sytuacji Leokadia nie przestala haftowad.
Jak wiele wdzydzkich hafciarek w 1950 roku rozpoczela prace w spéldziel-
ni ,Wdzydzana”, a nastepnie w spéldzielni ,Regionalna” w Kartuzach.
W wyszywaniu pomagaly jej cérki, ktérym przekazala umiejetnosé haf-
towania. Dochody uzyskiwane ze sprzedazy prac stanowily gléwne Zrédlo
utrzymania rodziny Turzynskich.

W latach 70. i 80. twérczos$é hafciarska Leokadii cieszyta sie naj-
wiekszym uznaniem polskich specjalistéw w zakresie rekodziela arty-
stycznego. Jej umiejetnosci hafciarskie oraz wklad w rozwdj i popula-
ryzacje regionalnej sztuki ludowej doceniono przez przyznanie wielu
dyplomoéw, wyrdznien, nagréd. W 1979 roku przyjeto ja do Stowarzy-
szenia Twoércéw Ludowych. W latach 90. ze wzgledu na pogarszajacy
sie stan zdrowia Leokadia haftowala coraz rzadziej. Zmarla w wieku
91 lat.

ENG

Leokadia Turzyniska was born in 1909 in Karsin. When she turned two
years old, her family moved to Wdzydze, from where her mother came
from. She learned to embroider at school as a result of classes occasion-
ally conducted by Teodora Gulgowska. A few years later, the embroidery
pioneer recruited her to her needlework team.

In the interwar years, Leokadia did needlework commissioned
by Teodora Gulgowska and private clients. Among them were mainly
tourists visiting Wdzydze during the summer season. For their needs,
Leokadia created her own designs based on the concept of the Color-
ful wWdzydze Embroidery. During this period, Leokadia got married
and then gave birth to five children, who, after the death of her spouse
in 1942, she raised alone. Despite the difficult situation, Leokadia did
not stop embroidering. Like many Wdzydze embroiderers, in 1950
she started working in the “Wdzydzana” cooperative and then in the “Re-
gionalna” cooperative in Kartuzy. Her daughters helped her embroider.
The profits from the sale of the works were the main source of income
of the Turzynscy family.

In the 1970s and 1980s, Leokadia's embroidery work enjoyed
the greatest recognition of Polish specialists in the field of artistic hand-
icrafts. Her embroidery skills and contribution to the development and
popularization of regional folk art were recognized by many diplomas,
distinctions, awards that she was granted. In 1979, she was accepted
into the Association of Folk Artists. In the 1990s, due to her deteriorat-
ing health, Leokadia embroidered less and less frequently. She died at
the age of 91.
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SERWETA KPE/1453/E

Wykonanie: Leokadia Turzyriska, 1951 r.

Wymiary: 30,5 cm x 36,5 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: wykoriczenie szydetkowe
Motywy:

TRAY CLOTH KPE/1453/E

Made by: Leokadia Turzyriska, 1951
Dimensions: 30.5 cm x 36.5 cm
Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: crocheted finish
Motifs:

blawatek * bluebottle
niezapominajka # forget-me-not
stoneczko % sun
ktos & ear of grain
dzwonek 4 bellflower
wisienka * cherry
lisé \ leaf
lodyga /\ stalk

&
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SERWETA KPE/1452/E

Wykonanie: Leokadia Turzyriska, 1958 r.

Wymiary: 41 cm x 43 cm
Piétno: Iniane

Nici: bawelniane
Obreb haftu: merezka
Motywy:

TRAY CLOTH KPE/1452/E

Made by: Leokadia Turzyriska, 1958

Dimensions: 41 cm x 43 cm

Cloth: linen
Threads: cotton
Embroidery border: hemstitch

Motifs:

blawatek * bluebottle
niezapominajka # forget-me-not
réza rose
pak e bud
stoneczko % sun
serce x heart
wisienka ’ cherry
lis¢ \ leaf
lodyga /\ stalk

X7






OBRUS KPE/1719/E

Wykonanie: Leokadia Turzyriska, 1979 r.
Wymiary: 153 cm x 126 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: podlozone ptétno

TABLECLOTH KPE/1719/E

Made by: Leokadia Turzyniska, 1979

Dimensions: 153 cm x 126 cm

Cloth: linen
Threads: cotton

Embroidery border: padded canvas

Motifs:

Motywy:

tulipan ,leb" tulip ,head"
tulipan tulip
serce heart
blawatek * bluebottle
réza @ rose
niezapominajka # forget-me-not
stoneczko % sun
pak @ bud
wisienka g cherry
lisé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

motywy bez nazwy

motifs without a name

st/






SERWETA KPE/1704/E

Wykonanie: Leokadia Turzyniska, 1979 r.
Wymiary: 80 cm x 80 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: podlozone ptétno
Motywy:

TRAY CLOTH KPE/1704/E

Made by: Leokadia Turzyriska, 1979
Dimensions: 80 cm x 80 cm

Cloth: linen
Threads: cotton
Embroidery border: padded canvas
Motifs:

serce heart
owoc granatu a; pomegranate
pot-gwiazda "lt half-star
réza @ rose
tulipan u tulip
szyszka *7‘; pinecone
stoneczko %% sun
dzwonek é bellflower
niezapominajka # forget-me-not
wisienka g cherry
ligé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

motyw bez nazwy

motif without a name

X






POSZEWKA NA PODUSZKE KPE/1705/E

Autor wzoru: Leokadia Turzyriska na podstawie wzoru
Jadwigi Fethke

Wykonanie: Leokadia Turzyriska, 1980 r.

Wymiary: 50 cm x 68,5 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Motywy:

PILLOWCASE KPE/1705/E

Author of the pattern: Leokadia Turzyriska based on the pattern

by Jadwiga Fethke

Made by: Leokadia Turzyiniska, 1980

Dimensions: 50 cm x 68.5 cm
Cloth: linen

Threads: cotton

Motifs:

tulipan w @ tulip
réza @ rose
niezapominajka # forget-me-not
stoneczko % sun
klos & ear of grain
wisienka * cherry
ligé \ leaf
wasik p tendril
lodyga f\ stalk

motywy bez nazwy

motifs without names

x






BIEZNIK KPE/1706/E

Wykonanie: Leokadia Turzyriska, 1981r.
Wymiary: 91cm x 57,5 cm

Pi#étno: Iniane
Nici: bawelniane

Obreb haftu: podlozone ptétno

Motywy:

RUNNER KPE/1706/E
Made by: Leokadia Turzyriska, 1981
Dimensions: 91 cm x 57.5 cm
Cloth: linen
Threads: cotton

tulipan tulip
serce heart
blawatek 6"..‘ bluebottle
pszczoétka * bee-shaped flower
stoneczko % sun
klos & ear of grain
pak @ bud
niezapominajka $ forget-me-not
dzwonek é bellflower
wisienka ’ cherry
1is¢ \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

Embroidery border: padded canvas
Motifs:

s
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OBRUS KPE/1747/E

Wykonanie: Leokadia Turzyniska, 1982/1983 r.
Wymiary: 124 cm x 140 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Motywy:

TABLECLOTH KPE/1747/E

Made by: Leokadia Turzynska, 1982/1983
Dimensions: 124 cm x 140 cm
Cloth: linen

Threads: cotton

Motifs:

tulipan ,leb” tulip "head"
tulipan & w tulip
serce heart
blawatek * bluebottle
pszczoélka * bee-shaped flower
niezapominajka # forget-me-not
stoneczko % sun
pak @ bud
dzwonek é bellflower
szyszka {& pinecone
ktos & ear of grain
wisienka ’ cherry
lisé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

motywy bez nazwy

motifs without a name

7



WLADYSLAWA
WISNIEWSKA

ZD./NEE GRULKOWSKA

* 1920-2008 -

® Wiadystawa Wisniewska,
Wdzydze, 1983,
fot. Zbigniew Borkowski

b 4 Wiadystawa Wisniewska,
Wdzydze, 1983,
photo by Zbigniew Borkowski

o
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Wladystawa Wisniewska urodzila sie w rodzinie Julianny i Wiktora Grul-
kowskich, ktérzy mieszali we Wdzydzach Tucholskich, a nastepnie prze-
niesli sie do Wdzydz. Po ukoniczeniu szkoly podstawowej rozpoczeta
nauke haftu u Teodory Gulgowskiej i wkrétce dolaczyta do jej zespotu.
Swa pierwsza serwetke wyhaftowata w wieku 10 lat. Dzieki jej sprzedazy
zyskala 5 zlotych. Byly to pierwsze zarobione przez nig pieniadze.

W nastoletnim wieku Wtadystawa sezonowo wyjezdzata na Zuta-
wy, gdzie pracowala w gospodarstwie rolnym. Do Wdzydz oraz do haf-
ciarstwa wracala zima. Na Zulawach Wiladystawa poznala pierwszego
meza, Waltera Schlubacha, ktéry niedtugo po $lubie zginal na froncie
podczas II wojny §wiatowej. Wiadystawa spedzila wojne, pracujac u nie-
mieckiego gospodarza, a po niej powrdcita do Wdzydz i poswiecila sie
twérczo$ci artystycznej. Zaangazowala sie w organizacje spéldzielni
,Wdzydzana”, dla ktérej wyszywala i projektowata wzory wedtug zasad
Wdzydzkiego Haftu Kolorowego. Po zamknieciu zaktadu we Wdzydzach
wiele hafciarek zdecydowalo sie wyszywacé dla spéldzielni ,Regionalna”
w Kartuzach. Nadzoér nad zespolem wdzydzkich twérczyn sprawowata
Wiadystawa Wisniewska. Prace hafciarki prezentowano na wielu krajo-
wych i zagranicznych wystawach, zdobywaly takze nagrody w konkur-
sach twérczosci ludowej oraz trafialy do zbioréw pomorskich muzeéw.

Poza haftowaniem Wladyslawa Wisniewska wystepowala w Zespo-
le Spiewaczek Ludowych ,Wdzydzanki’, aktywnie udzielala sie w gdan-
skim oddziale Stowarzyszenia Twércéw Ludowych oraz w Zrzeszeniu
Kaszubsko-Pomorskim. Zaangazowanie Wladystawy w zycie spoleczne
i kulturalne regionu oraz jej osiggniecia na polu kultury ludowej doce-
niono, przyznajac jej wiele odznaczen, wéréd ktérych znalazly sie m.in.
Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski, Odznaka ,Zastuzony Dzia-
lacz Kultury” czy Nagroda im. Oskara Kolberga.

ENG

Wiladystawa Wigniewska was born in the family of Julianna and Wiktor
Grulkowski, who initially lived in Wdzydze Tucholskie, and then moved
to Wdzydze Kiszewskie. After graduating from elementary school,
she began learning embroidery from Teodora Gulgowska and soon
joined her team. She embroidered her first napkin at the age of 1.
She sold it for 5 zlotys. It was the first money she earned.

In her teenage years, she seasonally travelled to Zutawy, where
she worked on a farm. She returned to Wdzydze and embroidered
in the wintertime. In Zulawy Wtadystawa met her first husband, wal-
ter Schlubach, who died on the front-line during World War II shortly
after their wedding. Wladystawa spent the war working for a German
landlord, and once its ended, she returned to Wdzydze and devoted
herself to her artistic work. She became involved in the organization
of the “Wdzydzana” cooperative, for which she designed patterns
of the Colorful Wdzydze Embroidery. After the closing of the manufac-
ture in Wdzydze, many embroidery workers decided to do needlework
for the “Regionalna” cooperative in Kartuzy. Wladystawa Wisniewska
took over the team of Wdzydze creators. The works of the embroider-
er were presented at many national and foreign exhibitions, they also
won prizes in competitions of folk art and made it into the collections
of Pomeranian museums.

In addition to embroidery, Wiladystawa Wiéniewska peformed
in the Band of Folk Singers “Wdzydzanki’, actively participat-
ed in the Gdarnsk branch of the Association of Folk Artists and in
the Kashubian-Pomeranian Association. Wladyslawa's commitment
to the social and cultural life of the region and her achievements in
the field of the folk culture were appreciated, winning her many awards,
among which were the Knight's Cross of the Order of Polonia Restituta,
the Distinguished Cultural Service Award, or the Oskar Kolberg Award.
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SERWETA KPE/1474/E

Wykonanie: Wladystawa Wisniewska, ok. 1950 r.

Srednica: 49 cm
Pi#étno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: wykoriczenie szydetkowe

Motywy:

TRAY CLOTH KPE/1474/E

Made by: Wiladystawa Wisniewska, ca. 1950
Diameter: 49 cm

Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: crocheted finish
Motifs:

blawatek * bluebottle
réza rose
niezapominajka # forget-me-not
lisé \ leaf
lodyga /.\ stalk

motyw bez nazwy

motif with no name

\“V



102



SERWETA MKPE/5403/E

Wykonanie: Wladystawa Wisniewska, 2 pot. XX w.
Wymiary: 41,5 cm x 41,5 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: merezka

Motywy:

TRAY CLOTH MKPE/5403/E

Made by: Wiladystawa Wisniewska, second half of the 20th century

Dimensions: 41.5 cm x 41.5 cm
Cloth: linen
Threads: cotton

Embroidery border: hemstitch

Motifs:

tulipan ‘@ tulip
pak J/TL bud
niezapominajka # forget-me-not
szyszka @ pinecone
wisienka * cherry
ligé \ leaf
lodyga /\ stalk

motywy bez nazwy

motifs without a name

V
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MAKATA MKPE/5409/E

Wykonanie: Wladystawa Wisniewska, 2 pot. XX w.

Wymiary: 76 cm x 11,5 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: wykonano na szydetku, dolna cze$¢ makaty ozdobiona
fredzelkami

Motywy:

TAPESTRY MKPE/5409/E

Made by: Wiadystawa Wisniewska, second half of the 20th century

Dimensions: 76 cm x 11.5 cm

Cloth: linen
Threads: cotton

Embroidery border: crocheted; bottom edge of the tapestry is

decorated with fringes
Motifs:

serce heart
pak bud
szyszka pinecone
pot-gwiazda x half-star
tulipan @ w tulip
pszczotka * bee-shaped flower
niezapominajka # forget-me-not
dzwonek é bellflower
wisienka g cherry
lisé \ leaf
wasik p tendril
lodyga r\ stalk
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SERWETA MKPE/5369/E

Wykonanie: Wladystawa Wisniewska, 2 pot. XX w.
Wymiary: 66 cm x 62 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: podlozone plétno

Motywy:

TRAY CLOTH MKPE/5369/E

Made by: Wiadystawa Wisniewska, second half of the 20th century

Dimensions: 66 cm x 62 cm

Cloth: linen
Threads: cotton

Embroidery border: padded canvas

Motifs:

tulipan w @ tulip
rozeta rosette
serce heart
niezapominajka # forget-me-not
pak \ bud
wisienka * cherry
lisé \ leaf
lodyga /\ stalk

motyw bez nazwy

motif without a name

V






SERWETA MKPE/5416/E

Wykonanie: Wladystawa Wisniewska, 2 pot. XX w.

Wymiary: 24 cm x 24 cm
Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: fredzelki
Motywy:

sloneczko

TRAY CLOTH MKPE/5416/E

Made by: Wiadystawa Wisniewska, second half of the 20th century

Dimensions: 24 cm x 24 cm
Cloth: linen

Threads: cotton
Embroidery border: fringes
Motifs:

sun

lisé

leaf

wisienka

cherry

motywy bez nazwy

motifs without names

® O
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SERWETA MKPE/5440/E

Autor wzoru: Wiadystawa Wisniewska w oparciu o wzor
Jadwigi Fethke

Wykonanie: Wladystawa Wisniewska, lata 70. XX w.
Wymiary: 127 cm x 127 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: merezka

Motywy:

TRAY CLOTH MKPE/5440/E

Author of the pattern: Wladystawa Wisniewska based on the pattern

by Jadwiga Fethke

Made by: Wiadystawa Wisniewska, the 70s of the 20th century

Dimensions: 127 cm x 127 cm
Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: hemstitch
Motifs:

serce heart
owoc granatu pomegranate
tulipan w @ tulip
fala ﬁ’ wave
blawatek o bluebottle
pak @ j/\!l \ bud
szyszka @ pinecone
stoneczko % sun
dzwonek é bellflower
niezapominajka # forget-me-not
pszczdika * bee-shaped flower
wisienka g cherry
ligé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /-\ stalk

motyw bez nazwy

motif without a name

\1“/






SERWETA KPE/1813/E

Wykonanie: Wladystawa Wisniewska, 1982 r.
Srednica: 62 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: zabki

Motywy:

TRAY CLOTH KPE/1813/E

Made by: Wiadystawa Wisniewska, 1982

Diameter: 62 cm
Cloth: linen
Threads: cotton

Embroidery border: serrated edge finishing

Motifs:

rozeta rosette
tulipan w @ tulip
pszczoéltka h bee-shaped flower
szyszka *7‘; pinecone
ktos & ear of grain
pak @ bud
niezapominajka ? forget-me-not
serce ; heart
stoneczko % sun
dzwonek é bellflower
wisienka ’ cherry
lisé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

motyw bez nazwy

motif without a name

o
.\m,/






SERWETA PE/2609/E TRAY CLOTH PE/2609/E

Wykonanie: Wiadystawa Wisniewska, styczeri 1991 r. Made by: Wiadystawa Wisniewska, Januay 1991

Wymiary: 85,5 cm x 84,5 cm Dimensions: 85.5cm x 84.5 cm

Piétno: Iniane Cloth: linen

Nici: bawelniane Threads: cotton

Obreb haftu: merezka Embroidery border: hemstitch

Informacje dodatkowe: dominujacym kolorem wasikéw na hafcie Additional information: the dominant color of tendrils in Wtadysta-
Wiadystawy Wisniewskiej jest z6tty. Hafciarka nawigzata w ten sposéb wa's Wisniewska embroidery is yellow. The embroiderer was referring
do najstarszych haftéw wdzydzkich, w ktérych wasikom przypisany byt in this wa to the oldest Wdzydze embroidery tradition in which this
wlagnie ten kolor nici. thread color was assigned to the tendrils.

Motywy: Motifs:

serce heart
tulipan tulip
pak bud
dzwonek bellflower
niezapominajka forget-me-not
ligé leaf
wasik tendril
lodyga stalk
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MAKATA MKPE/4824/E

Autor wzoru: Teodora Gulgowska

Wykonanie: Wiadystawa Wisniewska, 1999 r.

Wymiary: 90 cm x 81,5 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: podlozone ptétno

Informacje dodatkowe:

e kompozycja hafciarska pochodzi z plakatu promujacego jedng z wys-
taw kaszubskiej sztuki ludowej z 1933 roku, na ktérej prezentowano
m.in. Wdzydzkie Hafty Kolorowe,

e Wladystawa Wisniewska wykonala haft z okazji podrézy apostolskiej
papieza Jana Pawla II do Polski w 1999 roku, podczas ktdérej odwiedzit
m.in. Sopot i Pelplin.

TAPESTRY MKPE/4824/E

Author of the pattern: Teodora Gulgowska

Made by: Wiadystawa Wisniewska, 1999

Dimensions: 90 cm x 81.5 cm

Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: padded canvas

Additional information:

e the embroidery composition comes from a poster promoting one
of the exhibitions of Kashubian folk art from 1933 displaying, among
others, the Colorful Wdzydze Embroidery,

e Wladystawa Wisniewska has made the embroidery for the occasion
of a pastoral visit of pope John Paul II to Poland in 1999 during which he
visited, among others, Sopot and Pelplin.

Motywy: Motifs:
serce heart
tulipan @’ tulip
kuronek cock
pak 4 bud
pot-gwiazda R half-star
niezapominajka ? forget-me-not
dzwonek é bellflower
ktos & ear of grain
stoneczko % sun
wisienka ’ cherry
1igé \ leaf
lodyga /\ stalk
®e

motyw bez nazwy

motif without a name \117/.






SERWETA MKPE/4593/E TRAY CLOTH MKPE/4593/E

Wykonanie: Wiadystawa Wisniewska, 1999 r. Made by: Wiadystawa Wisniewska, 1999
Wymiary: 13 cm x 13 cm Dimensions: 13 cm x 13 cm

Piétno: Iniane Cloth: linen

Nici: bawelniane Threads: cotton

Obreb haftu: fredzelki Embroidery border: fringes

Motywy: Motifs:

serce heart
tulipan w tulip
klos & ear of grain
lisé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk
motyw bez nazwy motif without a name
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MONIKA
LIEGERT

ZD./NEE LtANGOWSKA

* 1919-1992 -

x Monika Ziegert,
Wdzydze, 1983,
fot. Zbigniew Borkowski

b 4 Monika Ziegert,
Wdzydze, 1983,
photo by Zbigniew Borkowski
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Monika Ziegert urodzita siew 1919 roku. Jej matka bylajedna z pierwszych
hafciarek wyszywajacych dla Teodory Gulgowskiej, Berta Langowska
z d. Leszczynska. Monika, kontynuujac dzieto matki, w péZniejszych la-
tach nauczyla wyszywania pieé swoich cérek, z ktérymi jeszcze w latach
70. XX wieku spedzala czas na wspélnym haftowaniu.

Monika zarabiala na zycie, sprzedajac polskim i zagranicznym
turystom hafty na podstawie wlasnych kompozycji, a takze wyszywajac
przez 11 lat dla spéldzielni ,Regionalna” w Kartuzach.

W wyniku pogarszajacego sie stanu zdrowia Monika Ziegert prze-
szla na rente. Ograniczyla dzialalnos§é hafciarska do wyszywania prac
na konkursy i wystawy, za ktére otrzymywala wynagrodzenie. W obli-
czu trudnej sytuacji bytowej dostawata réwniez zapomogi. Najwieksze-
go wsparcia finansowego udzielil Monice Wojew6dzki Osrodek Kultury
w Gdarnisku, ktéry w latach 1974-1992 sprawowal opieke nad twércami lu-
dowymi z é6wczesnego wojewddztwa gdanskiego. Hafciarka zobowigzata
sie wtedy, ze w zamian za pomoc, pomimo zlego stanu zdrowia, postara
sie nadal przyczynia¢ do rozkwitu hafciarstwa.

ENG

Her mother, Berta Langowska nee Leszczyniska, was one of the first em-
broiderers working for Teodora Gulgowska. Monika, continuing her moth-
er's work, later taught needlework to five of her daughters, with whom
she spent time embroidering up to the 1970s.

Monika earned a living selling embroidery based on her own

concepts to Polish and foreign tourists, as well as doing needlework
for 11 years for the “Regionalna” cooperative in Kartuzy.
Due to her deteriorating health, Monika Ziegert retired on a pension.
She limited the embroidery activities to works made for competitions
and exhibitionsfor which she received remuneration. Inthe face of the dif-
ficult situation, she was also offered help. The greatest financial
support was provided to Monika by the Voivodship Culture Center
in Gdansk, who from 1974 to 1992 took care of folk artists from the then
Gdarnisk Voivodeship. The embroiderer then pledged that, in exchange
for the help, despite her ill health, she would continue to contribute
to the development of embroidery.
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SERWETA KPE/119/E

Wykonanie: Monika Ziegert, 1928 r.
Wymiary: 20 cm x 21,5 cm

Pi#étno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: merezka

Motywy:

TRAY CLOTH KPE/119/E

Made by: Monika Ziegert, 1928
Dimensions: 20 cm x 21.5 cm
Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: hemstitch
Motifs:

serce heart
tulipan W bud
gwiazda * star
stoneczko % sun
wisienka g cherry
lisé \ leaf
lodyga /\ stalk

V






SERWETA KPE/118/E

Autor wzoru: prawdopodobnie Teodora Gulgowska
Wykonanie: Monika Ziegert, ok. 1935 r.

Wymiary: 28 cm x 29 cm

Piétno: lniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: podlozone ptétno

Motywy:

LA 4

TRAY CLOTH KPE/118/E

Author of the pattern: probably Teodora Gulgowska
Made by: Monika Ziegert, ca. 1935

Dimensions: 28 cm x 29 cm

Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: padded canvas

Motifs:

tulipan tulip
pak N bud
wisienka * cherry
lisé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

motyw bez nazwy

motif without a name

\1270
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MAKATA KPE/1458/E

Wykonanie: Monika Ziegert, 1977 r.

Wymiary: 42 cm x 68 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: podlozone ptétno

Informacje dodatkowe: wiele elementéw haftu M. Ziegert jest cha-
rakterystycznych dla zukowskiej szkoly haftu kaszubskiego, lecz wyras-
taja z typowego dla Wdzydzkiego Haftu Kolorowego motywu - rozbudo-
wanego tulipana. Laczenie w jednej pracy motywéw z réznych odmian
haftu jest czestq praktyka wéréd twércé6w kreatywnie podchodzacych do
swojej pracy.

TAPESTRY KPE/1458/E

Made by: Monika Ziegert, 1977

Dimensions: 42 cm x 68 cm

Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: padded canvas

Additional information: many elements of M. Ziegert's embroidery
are characteristic for the Zukowska school of Kashubian embroidery,
but they grew out of the motif typical for the colorful Wdzydze embroi-
dery - a well-developed tulip. Combining elements of different types
of embroidery in one work is a frequent practice among creators who
creatively approach their work.

Motywy: Motifs:
pak \ e -(, bud
gwiazda * star
tulipan w tulip
©
réza @ rose
szyszka @ pinecone
dzwonek l\’ é bellflower
pszczoétka * bee-shaped flower
modrak + cornflower
wisienka ’ cherry
ligé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk
motyw bez nazwy motif without a name ) 1 o
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SERWETA KPE/1742/E

Wykonanie: Monika Ziegert, 1983 r.
Wymiary: 85cm x 85 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: merezka

Motywy:

TRAY CLOTH KPE/1742/E

Made by: Monika Ziegert, 1983
Dimensions: 85 cm x 85 cm

Cloth: linen
Threads: cotton

Embroidery border: hemstitch

Motifs:

serce heart
tulipan ﬁ tulip
réza rose
blawatek * bluebottle
ktos & ear of grain
niezapominajka # forget-me-not
dzwonek é bellflower
1is¢ \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

motywy bez nazwy

motifs without a name
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SERWETA KPE/1440/E

Wykonanie: Monika Ziegert

Wymiary: 52 cm x 70 cm

Pi#étno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: wykonczenie szydetkowe

Motywy:

TRAY CLOTH KPE/1440/E

Made by: Monika Ziegert
Dimensions: 52 cm x 70 cm
Cloth: linen

Threads: cotton
Embroidery border: crocheted finish
Motifs:

serce heart
pak ‘/"L bud
blawatek v bluebottle
niezapominajka # forget-me-not
tulipan w tulip
stoneczko % sun
wisienka ’ cherry
1is¢ \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

motyw bez nazwy

motif without a name

o
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TOREBKA DO CHUSTECZEK KPE/1441/E

Wykonanie: Monika Ziegert

Wymiary: 17 cm x 39 cm

Pi#étno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: podlozone piétno

Motywy:

réza

HANDKERCHIEF BAG KPE/1441/E

Made by: Monika Ziegert
Dimensions: 17 cm x 39 cm

Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: padded canvas
Motifs:

rose
niezapominajka # forget-me-not
pak v bud
stoneczko % sun
wisienka * cherry
lisé \ leaf
lodyga /\ stalk

\m/
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BALDACHIM PROCESYJNY MKPE/350/H

Autor wzoru: prawdopodobnie Teodora Gulgowska

Wykonanie: Wiadystawa Wisniewska, Marta i Matylda Blawat,

Anna Knut, 1 pol. XX w.

Piétno: jedwabny adamaszek

Nici: bawelniane

Obreb haftu: fredzelki

Informacje dodatkowe: baldachim procesyjny wykonano na potrzeby
kosciota pw. Matki Boskiej Czestochowskiej w Olpuchu. W 2016 roku zostat
zakupiony przez M - KPE, a nastepnie poddany konserwacji.

Motywy:

PROCESSION CANOPY MKPE/350/H
Author of the pattern: probably Teodora Gulgowska

Made by: wWiadystawa Wisniewska, Marta and Matylda Blawat,

Anna Knut, first half of the 20th century

Cloth: silk damask
Threads: cotton

Embroidery border: fringes

Additional information: the procession canopy has been made
for the needs of the church of Our Lady of Czestochowa in Olpuch. In 2016
it was purchased by M - KPE and then renovated .

Motifs:

owoc granatu pomegranate
serce heart
palmeta W palmette
tulipan w @ tulip
pét-gwiazda s half-star
dzwonek é bellflower
niezapominajka # forget-me-not
wisienka g cherry
ligé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

motywy bez nazwy

motifs without names
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FRAGMENT REKAWA SUKNI TEODORY GULGOWSKIEJ PART OF A SLEEVE OF TEODORA GULGOWSKA'S DRESS

KPE/1444/E KPE/1444/E

Wykonanie: twérca nieznany, prawdopodobnie Made by: author unknown, probably
Marianna Losiniska z d. Palasz Marianna Losiriska nee Palasz
Wymiary: 47 cm x 19,5 cm Dimensions: 47 cm x 19.5 cm
Piétno: Iniane Cloth: linen

Nici: bawelniane Threads: cotton

Motywy: Motifs:

tulipan W tulip
niezapominajka # forget-me-not
ligé \ leaf
motyw bez nazwy motif without a name

\137/






SERWETA KPE/299/H

Autor wzoru: prawdopodobnie Teodora Gulgowska

Wykonanie: prawdopodobnie Teodora Gulgowska, okres miedzywojenny
Wymiary: 70 cm x 70 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: podlozone ptétno

Motywy:

TRAY CLOTH KPE/299/H
Author of the pattern: probably Teodora Gulgowska

Made by: probably Teodora Gulgowska, interwar period
Dimensions: 70 cm x 70 cm

Cloth: linen
Threads: cotton

Embroidery border: padded canvas

Motifs:

rozeta rosette
szyszka & pinecone
niezapominajka # forget-me-not
ktos & ear of grain
dzwonek 4 bellflower
wisienka * cherry
lisé \ leaf
lodyga /\ stalk

motywy bez nazwy

motifs without names

\m/
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SERWETKA KPE/201/H

Wykonanie: prawdopodobnie Teodora Gulgowska, przed 1925 r.
Wymiary: 18 cm x 19 cm

Pi#étno: lniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: wykoriczenie szydetkowe

Motywy:

réza

TRAY CLOTH KPE/201/H

Made by: probably Teodora Gulgowska, prior to 1925
Dimensions: 18 cm x 19 cm

Cloth: linen

Threads: cotton

Embroidery border: crocheted finish

Motifs:

rose
pak L bud
stoneczko % sun
wisienka ’ cherry
1is¢ \ leaf
lodyga /\ stalk
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SERWETA KPE/202/H

Wykonanie: prawdopodobnie Teodora Gulgowska, przed 1925 r.

Wymiary: 12 cm x 11 cm

Piétno: Iniane

Nici: bawelniane

Obreb haftu: wykoriczenie szydetkowe
Motywy:

TRAY CLOTH KPE/202/H

Author of the pattern: unknown, probably Teodora Gulgowska

Made by: probably Teodora Gulgowska, prior to 1925

Dimensions: 18 cm x 19 cm
Cloth: linen
Threads: cotton

Embroidery border: crocheted finish

Motifs:

réza rose
niezapominajka # forget-me-not
pak N bud
stoneczko % sun
wisienka * cherry
ligé \ leaf
lodyga /\ stalk
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SERWETA MKPE/6085/E

Wykonanie: twérca nieznany, przed 1947 r.

Wymiary: 70 cm x 70 cm

Piétno: welniane, splot ptécienny

Nici: bawelniane

Obreb haftu: wykoriczenie szydetkowe

Motywy:

TRAY CLOTH MKPE/6085/E

Made by: author unknown, prior to 1947
Dimensions: 70 cm x 70 cm

Cloth: wool, plain weave

Threads: cotton

Embroidery border: crocheted finish
Motifs:

blawatek * bluebottle
dzwonek é bellflower
klos & ear of grain
stoneczko % sun
niezapominajka # forget-me-not
wisienka * cherry
lisé \ leaf
lodyga /\ stalk

motywy bez nazwy

motifs without names

o
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RECZNIK KPE/56/2/H

Wykonanie: twérca nieznany, ok. 1912 .
Wymiary: 51cm x 132 cm

Pi#étno: lniane

Nici: bawelniane, metalowe

Motywy:

RUNNER KPE/56/2/H

Made by: unknown author, ca. 1912

Dimensions: 51 cm x 132 cm

Cloth: linen
Threads: cotton, metal

Motifs:

tulipan @ tulip
rozeta rosette
pak v bud
gwiazda )"( star
wisienka * cherry
lisé \ leaf
wasik p tendril
lodyga /\ stalk

V
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PRZEDMIOTEM NINIEJSZEGO KATALOGU JEST STWORZONA PRZEZ TEODORE GULGOWSKA KONCEPCJA
"WDZYDZIKIEGO HAFTU KOLOROWEGO”, A TAKZE WYTWORY, KTORE POWSTALY W OPARCIU O JEJ REGULY.
W PIERWSZEJ CZESCI PUBLIKACJI ZDEFINIOWANO, CZYM JEST WDZYDZKI HAFT KOLOROWY, PRZYBLIZONO
JEGO GENEZE ORAZ ROZWOJ. W DRUGIEJ CZESCI ZAPREZENTOWANO SYLWETKI WYBRANYCH
REPREZENTANTOW OWEGO REKODZIELA ORAZ PRZYKLADY ICH PRAC. DODATKOWO W KATALOGU
UMIESZCZONO HAFTY, KTORYCH AUTOR NIE JEST ZNANY. PRZY DOBORZE TWORCOW KIEROWANO SIE
CHECIA UKAZANIA NAJWAZNIEJSZYCH PRZEDSTAWICIELI WDZYDZKIEGO HAFTU KOLOROWEGO. DOKONUJAC
WYBORU HAFTOW, BRANO POD UWAGE WYSOKA JAKOSC WYKONANIA, WARTOSC HISTORYCZNA ORAZ
ORYGINALNOSC KOMPOZYCJI HAFCIARSKIEJ. PRACE ZAPREZENTOWANE W KATALOGU POCHODZA

ZE ZBIOROW MUZEUM - KASZUBSKIEGO PARKU ETNOGRAFICZNEGO IM. TEODORY | IZYDORA
GULGOWSKICH WE WDZYDZACH KISZEWSKICH.

THE SUBJECT OF THE CATALOG IS THE CONCEPT OF "WDZYDZE COLORFUL EMBROIDERY" CREATED

BY TEODORA GULGOWSKA, AS WELL AS THE PRODUCTS THAT WERE CREATED BASED ON ITS PRINCIPLES.
THE FIRST PART OF THE PUBLICATION DEFINES WHAT WDZYDZE COLORFUL EMBROIDERY IS, ITS GENESIS,
AND DEVELOPMENT. THE SECOND PART PRESENTS PROFILES OF SELECTED REPRESENTATIVES

OF THIS HANDICRAFT AND EXAMPLES OF THEIR WORKS. ADDITIONALLY, EMBROIDERIES OF UNKNOWN
AUTHORS HAVE BEEN PUT INTO THE CATALOG. THE SELECTION OF ARTISTS WAS GUIDED BY THE DESIRE
TO PRESENT THE MOST PROMINENT REPRESENTATIVES OF WDZYDZE COLORFUL EMBROIDERY.

WHEN CHOOSING EMBROIDERIES THE FACTORS THAT WERE TAKEN INTO CONSIDERATION WERE
HIGH-QUALITY WORKMANSHIP, HISTORICAL VALUE, AND ORIGINALITY OF THE EMBROIDERY COMPOSITION.
WORKS PRESENTED IN THE CATALOG COME FROM THE COLLECTION OF THE MUSEUM - TEODORA

AND IZYDOR GULGOWSKI KASHUBIAN ETHNOGRAPHIC PARK IN WDZYDZE KISZEWSKIE.
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